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L’EVOLUZIONE DEL MONUMENTO SEPOLCRALE
NELL’ETA BAROCCA.

Il monumento a piramide.

L. seicento portd una impronta originale in tutti i
campi dell’arte, e spesso si stacco dalle forme tradi-
zionali, ovvero, pur attenendovisi, le animo del suo
spirito e le trasformo in maniera talora bizzarra, sempre
originale. La scultura di questo periodo impresse
in special modo la sua impronta particolare, con ricca
varieta di forme e spirito di grandiosita, nel monu-
mento sepolcrale. Interessantissimo & dunque seguire

I’evoluzione del monumento sepolcrale nel 600 anche

perché entrando in esso in vario modo impiegate in-
sieme l'architettura e la scultura, si ha come un capitolo della storia generale di
queste due arti.

Mi propongo di fare un lavoro che spero non privo di interesse su
questo argomento non ancora trattato (1). Il Burger (2) studio il monumento
funebre toscano, ma soltanto fino a Michelangelo. Ma mentre prima di
Michelangelo fu adoperato un tipo quasi uniforme nelle varie epoche, dopo
di lui, con la ricchezza di fantasia e la ricerca del nuovo e del grandioso,
caratteristiche dell’eta, si moltiplicarono all’infinito le forme piu varie del
monumento sepolcrale; sorge da cio la necessita di dividere lo studio in
vari tipi, e raggruppare i monumenti attorno ad alcune forme fondamentali;
pero nel 600 non ¢ possibile una classificazione cosi rigorosa come si potrebbe
fare per altri periodi appunto per il carattere di maggiore individualita che
l’arte ha assunto, per cui spesso anche maestri secondari non sanno sottomet-
tersi a forme determinate, e creano tipi del tutto personali. Limito per ora il
campo delle indagini a Roma, che, del resto, nel 6oo a differenza dei periodi
precedenti, ¢ il centro artistico di tutta Italia, A Roma nel 60oo convengono
maestri di tutti i paesi, specialmente scultori attratti dalla gran fama del Ber-
nini; inoltre lo splendore della corte pontificia e 'opulenza delle famiglie pa-
trizie create dal nepotismo, e la presenza dei cardinali con numeroso seguito,
hanno dato all’arte romana uno speciale carattere di sontuosita che negli altri
luoghi non poteva esservi; e questo si manifesta specialmente nel monumento
sepolcrale e nelle cappelle gentilizie in cui si accendeva una gara per superare
gli altri col fasto delle decorazioni e con lo splendore dei marmi e dei bronzi
dorati.

(1) A cid sono stato incoraggiato dal prof. Antonio Mufioz che nel suo corso universitario
dell’anno r1g9r1-1912 ha tratteggiato la storia della scultura nel 6oo, e mi ha molto aijutato
nelle mie ricerche con la sua competenza nell’arte di questo periodo.

(2) BURGER, Gesclichte des florenlinischen Grabmals, Leipzig, 1907.

23 — Boll. d’Arte.
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Uno dei tipi principali di monumento funebre nel 600 ¢ il monumento a
piramide di cui tratto nel presente studio; tipo che fu di frequente usato, con
forme e significati tutti propri dell’eta barocca.

Si credeva fino a pochi anni or sono che il Bernini nella Cappella Chigi
a S. Maria del Popolo avesse per la prima volta adoperato questo tipo con
le due piramidi di Agostino e Sigismondo Chigi, e molti scrittori moderni —
tra cui il Nibby — lo biasimavano per avere osato turbare la purezza delle
linee raffaellesche con quei due strani sepoleri. Ma Domenico Gnoli risolse
definitivamente la questione (1), ridonando a Raffaello la paternita delle sepolture
a piramide, e dimostrando la parte ben esigua avuta dal Bernini nei restauri
di quelle tombe, E giovera riassumere ‘brevemente lo studio citato, a cui ri-
mandiamo per piu ampi particolari. Risulta dunque da note di pagamento ivi
riportate, che nell’anno 1552 le due sepolture erano composte di un basamento
e di una piramide; una, quella di Agostino, era compiuta; dell’altra era fatto
il basamento, e c’erano le pietre per l'incrostatura della piramide. Nel 1554 tu
aperta la cappella — fino allora chiusa da un assito — e finito dal Salviati il
quadro di Sebastiano dal Piombo con altre pitture. Ma per la dispersione della
famiglia Chigi la cappella rimase abbandonata.

Monsignor Fabio Chigi, che divenne poi Alessandro VII, nel 1626 rivendico
la cappella, e cosi in una sua lettera, dopo averla descritta, parla delle sepol-
ture: ... « E di una cassa alta due braccia e mezzo con bassorilievo di bronzo
davanti e dalla testa che guarda l'altare. K sopra detta cassa una piramide
larga di pianta quanto la cassa, e che termina con I'estremita nell’arco, incro-
stata di marmo, con uno spatio di tondo votio ove poteva stare o una testa
o un’arme, e sottovi disegnato una cartella per iscrittione... » A questa descri-
zione corrisponde il disegno che si conserva nel Gabinetto degli Uffizi — ¢ a
tergo del foglio 3204 — di Francesco Dosio. Il Chigi per allora rimosse la
sepoltura del card. Pallavicini che si era intrusa nella cappella, e restauro alla
meglio tutto il sacello. Nel 1652 ritorno a Roma cardinale, e fece restaurare la
cappella sotto la direzione del Bernini. Il Dosio nelle annotazioni al suo disegno
dice che la piramide era di portasanta, il basamento di giallo antico, e tali sono
rimasti; la cartella per U'iscrizione fu riempita con portasanta uguale al resto, e
se ne pud anche ora seguire il contorno. Il Chigi detto Viscrizione che si legge
in fettere di metallo dorato nel marmo della piramide; il tondo fu riempito
con un medaglione di marmo bianco; la storia di bronzo fu tolta per non
doverne fare una simile nell’altra piramide, e al suo posto fu messo uno specchio
di verde antico. Di contro, coi marmi gia preparati, fu finita I'altra piramide di
Sigismondo Chigi. Dunque 'opera del Bernini si riduce a queste piccole modi-
ficazioni che non alterano in nulla il disegno di Raffaello; nella cappella egli si
limito a porre gli eleganti pilastrini corintii coi festoni negli angoli dove si
smussano, incontrandosi, i quattro archi, fino al raccordo della cupola, e i due
gruppi del Daniele e del I’Abacuc.

(1) DoMeNico GNoLl, La sepoltura d’Agostino Chigi nella chiesa di S. Maria del Popolo
in Roma, nell' Archivio Storico dell’arte, 1889, p. 318. Non sappiamo l'anno preciso in cui fu-
rono fatte le tombe; quando mori nel 1519 il Chigi comandd nel testamento che fosse costruita
la cappella e la sua sepoltura secondo i disegni di Raffaello, gia cominciati ad eseguirsi da
Lorenzetta.
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A Raffaello spetta dunque il merito di avere ricreato il motivo classico
della piramide funeraria, nel’s00. Gli antichi monumenti di marmo bianco con
le candeliere finemente decorate e l'urna su cui giacevano composti in religioso
sonno i prelati di Sisto IV e di Alessandro VI, monumenti di un’arte squisi-
tamente delicata, ma poco grandiosi e ricchi, e infine monotoni per la poca
varietd del tipo, non potevano pilt bastare alle tendenze di questa eta che

cercava forme piu piene e mature.
Nella generale resurrezione di tutte le
forme classiche, anche la piramide, di
cui proprio a Roma si avevano im-
ponenti modelli, doveva colpire 'im-
maginazione degli artisti. « Peruzzi,
Sangallo e altri si esercitavano —
dice il Gnoli nel citato studio — a
rifare la tomba di Mausolo terminante
in una piramide a gradini, e quella
di Porsenna, un complesso di basa-
menti e guglie formanti piramide,
secondo le descrizioni di Plinio e di
Varrone. £ a Roma era sotto gli
occhi di tutti la piramide di Cestio
che certamente diede la prima ispira-
zione a Raffaello, e la cosi detta
« Meta Romuli » del Circo di Nerone
in Borgo, di cui 'Urbinate lamenta
la demolizione nella sua famosa let-
tera a LLeone X sulla distruzione delle
antichita ». E il Peruzzi e il Sangallo

hanno disegnato piramidi coi sostegni 24,4, Galleria Nazionale — Disegno del Ber-
degli angoli formati di teschi, piedi nini per un monumento non eseguito.

di leone, tartarughe e altre figure
bizzarre; e negli sfondi delle pitture dell’epoca, troviamo spesso insieme coi
circhi e i templi, piramidi, obelischi e altre figure cuspidali.

Per la sepoltura del magnifico Agostino non usandosi erigere all’aria aperta
un mausoleo, come gli antichi, si innalzdo un sacello, addossando alla parete la
piramide, con marmi colorati misti a bronzi, novita di ricchezza mai vista
prima di allora. Osserviamo per6 come la piramide da sola in un tempietto, ove
coi segni dello zodiaco in mosaico e altri simboli naturalistici quasi pil nulla
resta del concetto cristiano della morte, aveva un carattere che con la ripresa
dei motivi cattolici dopo la controriforma, non poteva piu rispondere alle mutate
esigenze spirituali; di pitl addossata da sola alla parete aveva un effetto di
solennita ma al tempo stesso di freddezza. E linnovazione non trovd molto
seguito nel 300, se si eccettui la piccola piramide del card. Fulvio Cornec in
S. Pietro in Montorio, vicino alla cappella Del Monte: il monumentino ¢ addos-
sato al muro: sopra un piccolo basamento dove e l'iscrizione e lo stemma, si
erge la piramide, di marmo nero, che & quasi un obelisco, alta e stretta alla base,
sostenuta da due tartarughe.

E un insieme semplice e non privo di eleganza, ma troppo povero; qui
la piramide per le sue piccole dimensioni comincia a perdere il suo vero ufficio
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di cella funeraria che potrebbe contenere il sarcofago, per assumere un valore
simbolico, in quanto non ¢ una vera sepoltura, ma solo un’indicazione di se-
poltura.

Non troviamo altre piramidi fino al 1656 anno in cui il Bernini completo,
come abbiamo detto, la cappella Chigi al Popolo. Nella (alleria Nazionale di
Roma esiste un disegno del Bernini per un sepolcro. Sotto il medaglione doveva
avvolgersi una cartella grande e accartocciata per I'iscrizione; due figure alle-

LPalestrina, S. Rosalia.

Monumento del card. Taddeo Barberini.

goriche, la Fede e la Fortezza coi loro attributi, dovevano essere poste ai lati,
e al di sotto il solito teschio. Questo disegno ¢ creduto dal Fraschetti un pro-
getto di arricchimento del sepolcro di Sigismondo Chigi. Ma come mi fa osser-
vare il prof. Mufioz sembra piuttosto trattarsi di un monumento diverso che il
maestro progettd e non fu poi condotto in opera; infatti le dimensioni della
piramide sono miuori; il medaglione & inserito piu in basso; la base le linee
spezzate e concave.

Lo stesso Bernini nelllanno 1669 disegnd il catafalco per le esequie del
duca di Beaufort nella chiesa d’Aracoeli. Ideo una hase ornatissima con complicate
modanature, e sopra di essa un trofeo guerresco di cannoni, armature ecc., ai
cui lati due scheletri atrocemente contorti sostengono con apparente leggerezza
una piramide tronca istoriata minutamente e fregiata di una lunga iscrizione.
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Su l'alto di essa danzano due FFame suonando nelle trombe e porgendo palme ;
sul sommo ¢ una statua simbolica con clipeo crociato e una daga (1).

Vediamo posta in atto questa idea berniniana di adornare la piramide con
sculture, a Palestrina nelle sepolture Barberini, dell’anno 1676, e la piramide
conservando il sno carattere funerario, acquista un aspetto magnifico e piu mae-
stoso. La piramide del card. Taddeo Barberini si leva su due zampe di leone,
e un angelo volante, con la tromba, addita le parole incise su di essa « Vir-
tute vixit ». Sopra, da una nicchia circolare, esce il busto del Cardinale, in abiti
pontificali. Simile ¢ l'altro monumento in cui ’Angelo incide sulla piramide le
parole « Aeternitati vixit », e il card. Antonio ¢é rappresentato nel suo consueto
abito di prelato francese (2). E cosi troviamo qui i due motivi dell’'angelo con
la tromba e dell’angelo che incide sulla piramide, che rivedremo in seguito in
tanti monumenti del genere.

Dopo le sepolture Barberini, in ordine cronologico ritroviamo la forma pira-
midale nella cappella Capizucchi a S. Maria in Campitelli (1683). Un artista ritar-
datario ha sovrapposto a una grande urna di giallo antico una piramide lar-
ghissima alla base e molto acuminata, di marmo bianco incorniciato di giallo,
con l'iscrizione per tutta la sua estensione, ottenendo un insieme severo, ma
pesante e mancante di senso artistico. Notiamo come gia lufficio della pira-
mide comincia a svisarsi, essendo sovrapposta all'urna, quantunque le sue
dimensioni siano cosi grandi da escludere che abbia un semplice ufficio sim-
bolico. Di questo tipo, ma di proporzioni molto piu ridotte, ¢ il monumento del
marchese Bernardi (- 1726) a S. Maria di Monterone. Dopo non troviamo pin
adoperata questa forma di sepoltura.

Continua invece il tipo berniniano delle piramidi di Palestrina il bel monu-
mento eretto a Francesco Erizzo (4 1700) nella chiesa di S. Marco. I.a pira-
mide di pietra di paragone & incorniciata di giallo; in essa & scolpita liscri-
zione, e sopra ¢ scavato un tondo col busto del defunto, mentre ai lati si
librano due angeli con le trombe (3).

Si scosta alquanto da questo tipo il monumento di Francesca Calderini
Riccardi in S. Giovanni dei Fiorentini, ed & dello stesso anno 1700. Un alto zoc-
colo sostiene la piramide tronca sormontata da una palla. Verso il basso della
piramide é appeso un drappo con liscrizione e lo stemma; sopra il drappo ¢
una mensola con due putti piangenti portanti le faci spente che fiancheggiano
il busto della defunta, tagliato intero alla maniera berniniana e con le mani
sul petto. L’insieme ¢ elegante e armonioso, bene eseguito nei particolari; il
motivo, che non ebbe seguito, ¢ genialissimo; meravigliosa ¢ la freschezza e la
grazia del volto della gentildonna, e il marmo ¢ lavorato in modo assai fine (4).

(1) Da un disegno della Calcografia, riprodotto in FrascHETTI, /2 Bernini, Milano 19oq,
pag. 254.

(2) I monumenti sono evidentemente opera della scuola del Bernini, e probabilmente di
Nicola Menghini, secondo l'opinione del prof. Muioz.

(3) Abbiamo omesso, perché quasi senza importanza, due piramidi che sono nei primi due
pilastri a S. Maria dell’Anima; sono del 1725 e del 1727, di marmo nero, langhe e strette quasi
come obelischi. Portano circa alla metd lo stemma, ed & appeso ad esse un drappo con lin-
scrizione.

(4) Ricordiamo il monumento del Card. Paolucci a S. Marcello, in cui la piramide di pao-
nazzetto sorge sopra un timpano spezzato; un angelo volante tiene in una mano la tromba, con
I'altra un medaglione col ritratto in bassorilievo, ed ¢ addossato alla piramide. Insieme corretto
ma freddo.
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Del 1737 ¢ la piramide del card. Imperiali a S. Agostino nella crociera i
destra. Sopra un basamento policromo si innalza la piramide di porfido che serve
di stondo a un angelo volante che sostiene il ritratto in mosaico del defunto,
e sotto ¢ un’ aquila, simbolo dell’immortalita, che tiene le insegne episcopali;
al lati, sul basamento, sono sedute due grandi statue della Fortezza e della
Carita. Il monumento ¢ architettura di Paolo Posi, le statue sono opera di
Pietro Bracei; la Carita & imitata da quella del Mazzuoli nel monumento ad

Roma, S. Marco.

Monumento di Francesco Erizzo.

Alessandro VII in S. Pietro, ed ha lo stesso difetto di floscia grassezza del
putto; la Fortezza ¢ invece imitata dall’antico, nello stile dell’Agardi. Sotto
al basamento una cartella di porfido porta ai lati, a modo di cartocci, due
teschi alati coronati rispettivamente di quercia e di alloro. Questo monu-
mento ¢ di un insieme pomposo, ma freddo e slegato: si confronti col monu-
mento dell’altra crociera della stessa chiesa, opera del Gruidi, pit bizzarro, ma
imponente e pervaso di impeto berniniano, e se ne rilevera subito tutta la
freddezza. Ma ¢ tipico, perché gia sono abbandonate molte forme del bharocco
della scuola berniniana, e si inizia un’arte pit corretta nell’angelo e nelle statue;
in questo monumento la piramide ¢ il centro intorno a cui si raggruppa la
scena, ed esso pud segnare la maturita di questa forma, il cui pieno sviluppo
¢ perd pill organicamente raggiunto nel monumento del cardinale Calcagnini
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(1 1746) in S. Andrea delle I'ratte, opera dello stesso Bracci. Sopra un basa-
mento di marmo nero, si leva la piramide di paonazzetto sostenuta da due leoni
che tengono una zampa su due palle dorate. Verso la sommitad un’ aquila tiene
fra gli artigli un medaglione ove ¢ dipinto il prelato; un bell’angelo a tutto
rilievo, poggiato alla piramide, vi incide il nome del defunto con una mano, e
con l'altra tiene delle tavolette con scritti altri nomi della stessa famiglia (mo-
tivo berniniano del sepolcro di Urbano VIII in S. Pietro). Iinsieme, come

Al 5T

Roma, S. Maria Maggiore.
Monumento di Agostino Favoriti.

abbiamo detto, & pilt organico che a S. Agostino, buoni sono i particolari, e
la piramide, con l'angelo che vi incide il nome, mostra bene il suo carattere
di cella funeraria. ,

Procedendo verso la fine del secolo XVIII il tipo tende a ritornare alla sem-
plicita primitiva, e si possono indicare il monumento del card. Griuseppe IFeroni
(+ 1767) a S. Cecilia, in cui un angelo spiega nell’alto un gran drappo nel centro
del quale & una piramide di verde incorniciata di portasanta con dinanzi una
mensola col busto, e il monumento a Filippo Della Valle (+ 1777), scultore,
fatto per lui e per sé dalla figlia, pittrice, come si rileva dall’iscrizione. La pira-
mide ¢ tronca; una mensola, con sotto liscrizione, sostiene una donna pian-
gente, classicamente drappeggiata, seduta, dinanzi ai due medaglioni del padre
e della figlia, che hanno intorno, rispettivamente, compassi e squadre, pennelli
e tavolozze. Il tutto ¢ gia interamente classico nell'insieme e nei particolari.
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Arriviamo finalmente al sepolcro di Giovanni Battista Bottari ( 1772) a S. Maria
in Trastevere, in cui sopra un basamento si leva la piramide di verde antico soste-
nuta da due leoni di bronzo, che porta un medaglione cinto da un lauro, e a
quello ancora piu semplice di Enea Caprara (f 1793)in S. Lorenzo in Damaso,
in cui la piramide si leva direttamente da terra con un semplice medaglione
appesovi con un nastro, e liscrizione.

Con questo abbiamo finito la rassegna dei monumenti a piramide che in-
teressano il nostro studio, ma quantunque oltrepassi i limiti che ci siamo fis-
sati, accenneremo alla piramide della 72 cappella della nave sinistra all’Ara-
ceeli, che mostra come l'arte classica adoperd questo tipo ereditato dal 6o0o0.
I’architettura della cappella ¢ del Rainaldi, ma il Laboureur sui primi dell’Ot-
tocento vi fece il monumento addossato ai quattro finti pilastri di marmo che
con la loro disposizione e col cornicione rientrante formano uno sfondo pro-
spettico, opera dello stesso Rainaldi. Il Laboureur vi usé naturalmente il solo
marmo bianco; un grande zoccolo con liscrizione sostiene una base ornata di
un elegante festone e due putti ai lati. Nel mezzo su due palle si leva la pi-
ramide che ha nel centro un medaglione col ritratto, classico. I’insieme é so-
lenne, belli ed eleganti sono i particolari, ma confrontando la vita, sia pur ta-
lora esagerata, da cui sono pervasi e agitati i sepolcri dell’eta precedente con
questa freddezza, vien fatto ‘di ammirare la genialita e la libertd con cui il
barocco seppe dar vita a un motivo che da solo si presta a poco sviluppo. E
ricorderemo da ultimo la piramide eretta da Canova (1805) a Maria Cristina
d’Austria (1). Era il tempo in cui la spedizione di Napoleone e i nuovi studii
di egittologia avevano rimesso di moda l'arte egiziana; e il Canova riprodusse
la piramide antica, per la prima volta ritornata come edificio isolato. Verso
la punta di una enorme piramide una donna volante sostiene il ritratto, e un
genietto porta una palma: una gran porta si apre in basso, con gradini, e una
teoria di sei persone classicamente piangenti si avanza verso i essa portando
I'urna funeraria; dall’altro lato giacciono il genio della morte e un leone dormente.
Sull’architrave della porta vi & l'iscrizione. T.e forme sono classiche, ma molti
motivi, come abbiamo visto, derivano dall’arte barocca.

E con ci6 abbiamo terminato lo studio dei monumenti a piramide che
mantengono a questa il suo vero ufficio di cella funeraria e ne abbiamo ac-
compagnata 'evoluzione fino nell’arte neo-classica. Restano da studiare le
variazioni di questa forma; variazioni tutte caratteristiche dell’eta barocca.
Il 600 non sempre conservo alla piramide la sua naturale destinazione -—
e gia abbiamo visto qualche accenno di cio — ma ne alterd sostanzial-
mente il significato: in molti monumenti la piramide serve soltanto di sfondo
o di coronamento, e questo cambiamento di significato ¢ accentuato dalla pre-
senza dell’'urna a cui spesso € sovrapposta; questo tipo ¢ molto comune, e noi
ne vedremo i principali monumenti, cercando di indagare Uintima ragione di
questa trasformazione, e trarne qualche conseguenza.

Prima in ordine di tempo & la sepoltura di Mons. Favoriti nella nave si-
nistra di S. Maria Maggiore. Sopra un enorme zoccolo policromo posa un in-
ginocchiatoio con una coltre esageratamente mossa e cadente da un lato per

(1) Nella chiesa degli Agostiniani a Vienna. 1l Canova modificd qui un suo disegno per
un mausoleo da erigersi a Tiziano, pure portante la piramide, il quale fu adoperato per la
tomba dello scultore stesso in S. Maria dei Frari a Venezia.



181 —

lasciare vedere lo stemma. Dietro il prelato inginocchiato, ¢ la piramide che
pare conservare il suo vero carattere, ma resta relegata nel fondo con poca
attinenza col resto. L’insieme ¢ alquanto slegato; manca I'unita organica del
concetto; le statue ai lati sono ben "W}
modellate, ma 1espressione del
volto ¢ travisata da una smorfia
di effetto spiacevole. 1l monu-
mento ¢ del 1682 ed ¢ disegno
del pittore Gemignani, condotto
in opera da Lilippo Carcani.
Dopo questo monumento del
canonico IFavoriti ne ritroviamo

altri in cui pure si vede il defunto

inginocchiato innanzi alla pira-
mide, ma questa & ridotta a pic-
cole dimensioni, e perde maggior-
mente il suo carattere di cella
funeraria per divenire quasi un
attributo funebre atto a decorare
lo stondo.

Il piu antico esempio lo ab-
biamo nella cappella di 5. Anna
in S. Maria dell’Anima, nel mo-
numento di (xiovanni Savenier e
Grualtero Gualterio e nell’altro del
Card. (ziovanni (Gualtero de Sluse.
Entrambi questi monumenti ci
mostrano nel fondo la piramide,
e davanti il defunto che lascia
vedere soltanto il husto, mentre
il resto del corpo, secondo l'uso
comunissimo nel 600, si immagina
nascosto dietro linginocchiatoio
che si eleva sopra l'urna. Queste
piramidi rimontano all’anno 1687,
in cui Krcole Ferrata esegui il
busto del Cardinal de Sluse dan-
dogli quella violenza di senti-
mento religioso e quel moto delle

mani, che derivano dal busto del

Roma, S. Giovanni dei Fiorentini.
Monumento del marchese Capponi.

Fonseca, in S. Lorenzo in Lucina,
opera del Bernini (1).
Sostanzialmente ripete questo tipo il monumento di Mons. Carlo di Mon-

tecatini (4 1699) in S. Maria in Aquiro. Davanti a una grande piramide tronca

(1) I busti del Savenier (+ 1638) e di Gualtero Gualterio (1 1659) sono molto anteriori,
ma la piramide del loro monumento deve essere stata posta nel rifacimento fatto nel 1687.
Prima di allora i due busti erano collocati in due tombe separate, una di contro all’altra, e fu
per dar posto al nuovo sepolero del Card. De Sluse che essi vennero posti a fianco e da uno
stesso lato (J. LOUNINGER, Santa Maria dell’ Anima, 1909, pag. 132).

24 — Boll, d’Arte.
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¢ collocata un'urna sulla quale ¢ inginocchiato il prelato orante; la figura ¢
intera, ed ¢ evidentemente opera di qualche imitatore del Bernini che ne ri-
produce hene la maniera. Un tardo scolaro del Bernini, (Giuseppe Mazzuoli
nella chiesa di S. Maria in Campitelli, nella cappella Altieri, fece i due gran-
diosi monumenti di Donna [aura di Carpegna e di suo marito il principe
Altieri. Come nella cappella Chigi la piramide posa sopra un gran basamento;
sull’'urna vi ¢ un inginocchiatoio fiancheggiato da due putti piangenti con

Roma, S. Maria degli Angeli.
Sepolero di Carlo Maratta.

le faci spente, dietro al quale si affaccia la defunta in attitudine di medita-
zione, con l'indice fra le pagine di un libro; nell’altro monumento il marito
porta la mano sinistra al petto con energia; la figura della gentildonna ¢ piena
di grazia e dignita, ed & fra i migliori busti dell’epoca. Dietro i due perso-
naggi, sopra un grande sfondo di verde auntico, si alzano le due grandi pira-
midi di perfido incorniciate di giallo. I.a base manca affatto di iscrizione, ma
sulle urne che ne sporgono in fuori sono incise rispettivamente le parole
« umbra » e « nihil ».

Piu semplice ¢ il monumento anonimo e anepigralo della 3" cappella a
destra in S. Andrea delle Fratte: sopra un mensolone sta U'inginocchiatoio col
defunto a mezzo rilievo, e dietro la piramide; sotto la mensola due teschi
con grandi ali. Del monumento ideato per sé stesso da Carlo Maratta nel 1704
non occorre fare una descrizione particolareggiata, perché ne diamo la ripro-

duzione fotografica: pur non scostandosi sostanzialmente dai tipi descritti, ¢

R e T
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rimasto 'unico del genere. Notevole la grandezza della piramide, che perd &
relegata al semplice ufficio di sfondo, su cui campeggia il monumento com-
posto di alta base con urna cineraria, iscrizione e busto. Infine del 1775 ab-
biamo nella cripta di S. Croce in (zerusalemme il monumento del Card. Be-
sozzi, che ¢ una composizione corretta nelle forme delle statue che gia accen-

nano a una nuova arte, ma poco espressiva e farraginosa, essendovi mal com-

Roma, S. Giovanui in Laterano.

Monumento del Cardinale Antonelli.

binati i soliti motivi presi da varie parti, inginocchiatoio, aquila, putti alati,
teschi, e la piramide che quasi ¢ nascosta nel fondo (1).

Ma nei monumenti studiati finora la piramide conservava almeno un ul-
ficio organico servendo di sfondo o di centro; talora fu impiegata a dirit-
tura con un semplice scopo decorativo, terminale o simbolico, come il

(1) In S. Lorenzo in Damaso vi & il monumento dello scozzese Mac Donald (4 1640), se-
gretario del Card. Barberini. Sopra un'urna a cui ¢ addossato lo stemma, vi ¢ una specie di
piramide di granito rosso, di forma molto strana coi lati a contorno curvilineo, ¢ la sommita
terminante con una linea curva. Un angelo col medaglione, da cui sporge molto in fuori la testa
del defunto, vola aderente alla piramide. Non ho posto questo monumento nell’elenco, perche
non & veramente una piramide, ma una forma molto somigliante ad essa, e si pud considerare
anche come una sua alterazione. | caratteri stilistici dell’angelo e del husto sono di scuola berni-
niana; il monumento fu eseguito per ordine dei Barberini vivente ancora il gran protettore del
3ernini, Urbano VIII. Notevoli, fin dal 1640, il motivo dell’'angelo volante col medaglione, che
abbiamo veduto tante volte adoperato in seguito, e 'urna vicina a una forma piramidale.
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teschio o lo scheletro o la clessidra. Ci rimane da dare un breve sguardo ai
monumenti di questo ultimo tipo, per completare il nostro studio.

Pietro Monnot adattd nella cappella Millini al Popolo come monumento
per vari personaggi della famiglia stessa, uno dei soliti sepoleri di tipo fio-
rentino del 400, ove riposava il Card. Giovanni Batta Millini (1). Nella nicchia
ove un tempo dormiva sul letto funerario il defunto, colloco una cartella

p—— - -y
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Roma, S. Francesco a Ripa.
Monumento della famiglia Pallavicini.

di giallo con liscrizione; dietro di essa si leva emergente con tutto il petto
la figura del Card. Savo Millini (+ 1701) in preghiera, col solito motivo del-
l'indice fra le pagine di un libro. Tutti questi motivi sono ispirati dal monu-
mento dell’Algardi che ¢ dirimpetto. Nel fondo della nicchia, ove di solito
cra posto un bassorilievo o una lunetta con la Vergine, ¢ la piramide di giallo
antico, piccola, e poco maggiore del personaggio, e non mostra avere che
Pufficio puramente decorativo di riempire il vuoto e indicare la destinazione

tuneraria del monumento.

(1) Il sarcofago del Card. Giovanni Batta Millini, antico destinatario del monumento, &
stato posto davanti a esso, sul pavimento, e due busti sono stati addossati ai pilastrini laterali.
Un timpano spezzato e lo stemma sono stati sovrapposti al monumento.
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Del 1711 vi & in s. Sebastiano sulla via Appia, il monumento del card. Ga-
brielli, in cui sono sostanzialmente le forme descritte nel tipo precedente, e la
piramide nel fondo, dietro I'urna, non ha quasi importanza. E un ufficio ter-
minale assume la piramide nei due monumenti Pallavicini scolpiti da Giuseppe
Mazzuoli a S. Francesco a Ripa (1713-1714). Non 1li descriviamo non avende in
essi la piramide che un ufficio puramente accessorio, ¢ non hanno quindi grande
importanza per il nostro studio; ne hanno invece nella storia generale del monu-
mento funebre ¢ nella storia dell’arte, per il pregio e la bellezza delle statue
e per la fusione caratteristica di tutti i motivi della scuola berniniana. Si notj
solo come la forma generale nella disposizione delle statue e dei tondi ¢ del
tutto piramidale, e la piramide che lo termina non fa in sostanza che continuare
la linea ascensionale del resto. A questo tipo si puo collegare il sepolcro di
Maria Clementina regina d’Inghilterra (1733) nella Basilica Vaticana, opera di
Pietro Bracci e Iflippo Barigioni.

Elegantissimo e bene eseguito ¢ il monumento di (Gerolamo Samminiati
(v 1733) a S. Glovanni dei Fiorentini. Sopra un altissimo zoccolo con liscri-
zione, vi ¢ la piramide di alabastro. Davanti ad essa & collocata un’urna di
marmo nero, piu larga della base della piramide, con sopra un putto seduto che
tiene il medaglione-ritratto e dei libri. Ancor pili geniale ¢ il monumento del
marchese Capponi (] 1746), nella stessa chiesa, di rimpetto al precedente: sul
basamento policromo si alza una grande piramide, davanti alla quale ¢ un’urna
di verde antico con una coltre di diaspro, e al di sopra un teschio. Sopra
l'urna due putti alati tengono un medaglione col ritratto del defunto in basso-
rilievo; una donna classicamente drappeggiata & in piedi, con la testa appog-
giata a un braccio che posa sull'urna, e con I'altra mano tiene un libro e ha
I'indice fra le pagine di esso; essa medita guardando il teschio, e carezza col
piede un agnello che col libro simbolico le giace ai piedi. I putti sono belli,
e la donna severa e nobile accenna alle nuove forme dell’arte neo-classica.
Cosl a S. Giovanni in Laterano nella 2* cappella a sinistra vediamo tutti i ca-
ratteri classici nel vecchio alato (il Tempo) che solleva un panno sull’urna, sotto
la quale sono sparsi dei libri e un tronco di colonna. Dietro vi é la piramide
di paonazzetto col medaglione incavato. Questo monumento del card. Antonelli
¢ del 1767.

Bizzarri e senza importanza artistica sono i due monumenti della famiglia
Colonna (1749) nell’'ultima cappella a sinistra ai SS. Apostoli; li ricordiamo per
la loro singolaritad iconografica. Davanti a una piramide di verde. antico, che
quasi scompare, vi & un enorme angelo che apre il coperchio di un'urna, dentro
la quale si vedono tibie e teschi. Sotto l'urna ¢ una clessidra alata, simbolo
della fugacita della vita. Similmente a S. Onofrio nell’ultima cappella a sinistra
vi & una strana composizione per il monumento del marchese Giuseppe Ron-
dinini. Non vi é data, ma sembra coevo ai monumenti precedenti, o di poco an-
teriore. E un viluppo di putti alati, urna, scheletro, medaglione, quasi informe
e male eseguito, dietro il quale riesce a farsi vedere una piramide di porta-
santa. Strano e lo scheletro vestito e incappucciato che danza sul basamento.

E con questo abbiamo finito la nostra rassegna, forse non interamente
completa, dei monumenti sepolerali a piramide. 1.’arte del 600 ha cercato di dare
al monumento funebre un carattere cattolico, e vi ha impresso quel particolare
tipo di devozione propria di questo periodo in cui si cercava di colpire la fantasia
con scenografie che la scuotessero fortemente, e si imprimessero nell’immagina-
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zione, mettendo al servizio dell’idea cattolica le emozioni sensibili prodotte dal-
I'arte. Quindi nei monumenti funerari le figure, prima soltanto allegoriche,
acquistano un carattere reale, uno sviluppo straordinario, e spesso prendono
viva parte all’azione; il defunto ¢ orante con fervore, e spesso in estasi;
composizioni talora complicate e strane si moltiplicano all'infinito e assu-
mono spesso l'importanza di un dramma scolpito. Non poteva quindi la sola
piramide enorme e [redda dell’antichita, fatta per essere la cella del detunto,
motivo architettonico suggerito da altri usi e credenze, adattarsi alle esi-
genze di questa eta. Cosi langelo con la tromba della resurrezione vola sulla
piramide a ridestare il defunto, ovvero ne tiene fra le mani il ritratto come a
mostrarlo ancor vivo, o l'aquila, simbolo del rinnovellarsi della vita si libra
e pare involarsi dalla sepoltura, o tinalmente il defunto & inginocchiato in pre-
ghiera, quasi a mostrare che la miglior parte di lui non é dentro il sepolcro.

E un’altra caratteristica abbiamo gia riscontrato nell’'uso che il 600 ha fatto
della piramide, anche questa tutta sua, ed ¢ l'averla impiegata come simbolo
o per uno scopo decorativo. [.a scultura e l'architettura del 600 — ¢é stato os-
servato piu volte — hanno spesso un carattere pittorico, e si direbbe quasi che
mentre gli artisti del rinascimento amavano inquadrare in linee geometriche o
in uno sfondo architettonico le loro pitture, il Seicento ha invece introdotto lar-
gamente il pittorico nell’arte plastica. E cosi vediamo in tanti monumenti del
secolo i membri architettonici perdere il loro ufficio e assumerne uno di de-
corazione o di prospettiva; cosi i timpani spezzati, in mezzo ai quali si
librano gli angeli o le statue dei santi in una gloria di nubi; cosi vediamo
le cornici sovrapposte 'una all’altra, architravi e trabeazioni che non sosten-
gono nulla; similmente le pitture delle volte — per esempio quella del
Baciccio al (Gesti — sfuggono all’inquadratura, con ardito effetto di scorci, con-
trasto di luci, ecc. Ed & appunto questa pretesa irrazionalita che ha reso la
critica posteriore cosi severa col 600, che amava nell’arte una liberta che se
talora ha degenerato in bizzarria, ha prodotto opere di una originalita e ardi-
tezza non piu raggiunte. A questa generale e libera trasformazione abbiamo
veduto che non si & sottratta la piramide, e mentre il Bernini le ha mante-
nuto il suo carattere, pur imprimendovi il suo spirito e le sue forme decora-
tive, la sua scuola e il 700 ne hanno fatto un particolare che serve di stondo
o di coronamento, e anche, talora, di simbolo. Cosi la piramide che nell’an-
tichitd fu il tutto nel monumento funebre, e con Raffaello e anche col Bernini
forma da sola il sepolcro addossato al muro, diviene poi un semplice attributo
ornamentale, di tutto divenendo parte, spesso secondaria.

E ben si adatta la piramide, per la sua forma, sia come sfondo in una nicchia,
ovvero come sfondo di tutto il monumento, e ne accompagna bene la linea,
molto pit che quasi tutti i gruppi scultorii hanno una forma culminante nel
mezzo e allargata ai lati; non occorre poi ricordare come la cuspide sia la
forma terminale per eccellenza. Spesso perd fa un effetto spiacevole vedere la
piramide sovrapposta all’'urna, con un evidente controsenso, e spesso invece
non produce alcuna stonatura e anzi piace il libero uso di questa forma; il che
conferma una volta di piu come dalla genialita dell’artista dipenda tutto intero
il sapere padroneggiare la forma, che docile pud piegarsi sotto il soffio del

genio a ogni libero uso e a ogni pilt svariato significato.

Quinto TosAalTI.



