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UN DIPINTO ATTRIBUITO A MELOZZO DA FORLI
NELLA GALLERIA NAZIONALE DI ROMA.

Nella Galleria Corsini (Nazionale) di Roma si vede esposto un S. Sebastiano,
acquistato or son tre anni, che si riteneva fosse stato eseguito in origine per la chiesa
della Pace, quaudo fu rinnovata da Sisto IV, venduto probabilmente nel 1825 a un
principe napoletano, che lo lascio agli eredi come opera di Melozzo da Forli.

Anche io accolsi questa opinione.

Ma un giorno mi recai nella chiesa di S. Vito in Roma, ove in una cappella
ammirai il noto affresco che mostra le forme delle opere di Antonazo Romano. Esso &
diviso in due piani: in quello superiore si vedono rappresentati la Vergine col
Divin Figliuolo nel mezzo, ai lati S. Crescentia ¢ S. Modesto balio di S. Vito.
Nell’inferiore scorgonsi ritratti S. Sebastiano, S. Margherita e S. Vito. Nel mezzo
dello spessore dell’arco di muro, che sporge dalla cappella, ¢ dipiuto il busto del
Redentore — con alcuni serafini -— che sostiene un libro aperto in cui e scritto:
g0 sum. via vertlalis.

Mi sorpresern subito alcune afhinitd tra il S. Q»ebastmno di questo dlpmto e quello
della Galleria Nazionale, onde io mi diedi a verificare bene la cosa.

Innanzi tutto é da por mente che la chiesa di S. Vito e Modesto fu edificata
da Sisto IV, secondo un’iscrizione posta sull’architrave e riprodotta dal Forcella
(Iscrizioniy t. X1, p. 151, n. 356) la quale dice: Sixtus 1111 Pontifex Maximus fundavit,
1477, Daffresco poi ha la data del 1483. — Sicché siamo nell’epoca nella quale fiori
Antonazo, i cui caratteri si rivelano nell’affresco. Notiamo poi che la mezza figura del
Cristo ha la testa simile a quella del Redentore che & effigiato nel centro del trittico
della chiesa parrocchiale di Nemi, ai cui lati sono rappresentati i due SS. Giovanni ;
mostra il medesimo aspetto austero con lineamenti marcati, la carnagione rossastra.

La Vergine e il divin Figliuolo hauno le stesse forme delle altre opere del
Maestro, le mani alquanto aggranchite, la carnagione di color quasi terreo, il
tipo medesimo, serio, grave. Lo stesso & da dire dei due Sauti che stanuo ai lati. Le
figure poste al piano piu basso hanno invero la capigliatura bionda, le carni pin
chiare, pit animazione e maggior finezza. Sono tutte di modellato largo e di
forme piene, come le altre figure delle altre opere del Maestro, eseguite nella
medesima mfmiem quali quelle della cappella di S. Caterina nella sagrestia della
chiesa di S. Maria sopra Minerva e la pala di altare in Capua.

iy S‘mta Margherita poi ha la testa tondeggiante, le guance piene, la fronte
ampia e alta, il mento corto, gli occhi piccoli, il tipo simile a quello della
Santa Lucia nella cappella di S. Caterina, su ricordata. E, per accennare a qualche
altro maggior particolare, osservo che la Vergine ha il mauto riportato sulle gi-
nocchia e posa la mano destra vicino al divin figlivolo, come nel dipiuto dl
Antonazo della Galleria Corsini, e la santa Crescentia nelle pieghe del manto
richiama il S. Paolo dello stesso quadro; del resto non sono il primo ad attribuire
ad Antonazo questo dipinto (Vedi L’drte, anno V, p. 333).

Qui ¢ beue ricordare che Antonazo in alcune sue opere richiama Darte
umbra, in ispecie le opere di Fiorenzo Di Lorenzo; ma egli ebbe contatto con
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Melozzo da Forli, col quale fu a lavorare nella Biblioteca Vaticana (1480-81) (1),
e naturalmente acquisto non poco della larghezza del suo stile oltre a certe carat-
teristiche proprie di lui.

La figura del S. Sebastiano & effigiata dritta, in piedi; riposa sul fianco destro,

Antonazo Romano. — S. Sebastiano e S. Margherita. — Roma, Chiesa di S. Vito.

che sporge, e mostra conseguentemente il corpo alquanto arcuato nel lato si-
nistro, il petto largo e in rilievo accentuato, i piedi grandi, erti, il viso pieno,
la bocca piccola con le labbra tumide, il naso grosso in punta, gli occhi piuttosto
piccoli, la testa alquanto pitt larga nel mezzo con la fronte bassa, e un’abbon-

(1) Muntz, Les arts a la cour des Papes.
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dante capigliatura bionda. I muscoli del torace souo ben marcati, cosi i lineamenti del
collo e la rotula del ginocchio destro. Si presenta quasi di faccia, col viso volto
di tre quarti verso il lato destro; cinge ai lombi una breve fascia quasi senza pieghe.

Descrivendo questa figura ho ritratto minutamente anche quella del S. Sebastiano
della Galleria Nazionale, con la sola differenza che questa riposa sul fianco sinistro
che sporge, e quindi conviene applicare a questo lato i caratteri- che abbiamo tro-
vati in quello destro nell’altra figura. I capelli biondi, sottili, abbondanti sono
simili a quelli del medesimo santo della chiesa di S. Vito; essi mostrano perd le
luci pit vivide, sia perche dipinti su tavola, sia perché meglio conservati.

Antonazo Romanot — La Vergine con gli Uditori di Rota. — Roma, Galleria Vaticana.

I due devoti di profilo netto sono ritratti con la piti scrupolosa evidenza e
copiati dal vero, pieni di vita: ci ricordano una devota ai piedi di un S. Vescovo
nella cappella di S. Caterina, piti volte richiamata, nella quale notiamo la mede-
sima precisione di segno, una positura analoga, la medesima finitezza, naturalezza
e forza di espressione. Ma un riscontro anche pit preciso e particolareggiato &
offerto dalla figura del donatore, dipinta nella tavola che trovasi nella chiesa di
Fondi.

I due donatori del quadro della Galleria Corsini hanno anche una chiara afh-
nitd con i dodici del tribunale di Rota, figurati in ginocchio nel dipinto del maestro
nella Galleria Vaticana, in cui sono effigiati la Vergine in trono col Putto, S. Pietro

e S. Paolo.
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Neé vale porre innanzi la suprema finitezza del quadro della Galleria Nagzio-
nale, che in certo modo supera il dipinto del Vaticano e altre cose di Autonazo;
giacche il S, Sebastiano della chiesa di S. Vito & veramente una bella figura, molto
bene eseguita, ed anche il S. Vito nel medesimo affresco ¢ un’altra distinta ed
attraente figura.

Iufine, questg tavola non potreb'be essere stata eseguita da Melozzo, che nel 1491
non aveva piti dimora in Roma, e non resta che dichiararla dipinta da Antonazo
di Benedetto Aquilio.

Dopo avere esaminati i raffronti stilistici, diamo un’occhiata ai documenti che
suffragano e corroborano la nostra tesi.

Costantino Corvisieri (Antonazo Aquilio — Buonarroti, 1869) riporta il contratto
in data 1491 a di 12 novembre, dal quale risulta che Guglielmo Pereiro, uditore
della Sacra Rota allogd ad Antonazo la pittura della cappella di Pietro Altissen,
abbreviatore del Parco minore e segretario di Innocenzo VIII, morto il 21 agosto 1490.
Ne riferiamo i seguenti tratti, che ci sembrano di maggiore importanza. « Sia
noto e manifesto a chi legera la presente scripla come io Anlonazo de Benedello
pentore me so convenuto e o fatlo patlo collo reverendo patre Guillermo de Pereriis
anditore in rola de depengnere una cappella della bona memoria de misser Pietro de
Altissena posta in Sancla Maria della Pace... Item prometlo a Sua Signoria de mellere
la cornice dellarco de oro fino (utio affatio; e de novo nella tribuna della cappella
depengnere la trasfiguratione de Iesn X.po con una nubila razata de oro fino: de ullato
Moises ¢ delaltro Elea e de sotto a Cristo pegnere Sancto Pielro, Santo Iuanni evan-
gelista e Sanlo lacobo... Item de sotlo alla trasfiguratione in mezo dipengnere la Vergine
Maria assedere collo figliolo in braccio, col manito de azuro fino della Mangna, et apprede
alla Vergine Maria pengnere misser Pietro de Altissena ¢ dall’aliro lato sua signoria
(il Pereiro), et da un canto della Vergine Maria depengnere Santo Sebastiano, dal-
Palivo lato pengnere Sanclo Fabiano.....

« lo Antonazo scripsi mano propria affede ».

Ora, quale poteva essere questa cappella? Di essa nou ci resta alcuna traccia,
quindi potremo valerci solo di induzioni per cercare di determinarla.

Il Corvisieri trovo che solo alla seconda cappella dopo 'altar maggiore a latere
Evangeli, alla sinistra di chi entra, era ingiunto obbligo di un anniversario in
suffragio dell’anima di Pietro Altissen, come risulta dalle Visite apostoliche del 1626.
Rilevasi poi dalle medesime Visite che nell’altare eravi dipinta la Nativita da
molto tempo, ed era posta sub invocatione Sancli Praesepi, sew S. Sebastiani. Non
parmi possa esserci dubbio sulla identificazione della cappella in cui dipinse
Antonazo. In questa si celebrava 'anniversario, e in nessun’altra, del suo fondatore
Altissen; essa era detta S. Praesepi nel 1626; ma si ricorda che era anche chia-
mata S. Sebastiani, ed abbiamo veduto che ta i santi da dipingersi nell’altare eravi
appunto S. Sebastiano.

E qui & da notare col Corvisieri che probabilmente il segretario di Inno-
cenzo VIII vi introdusse la figura di S. Sebastiano, in Roma venerato come pro-
tettore dei morbi, per isciogliersi da un voto fatto in occasione di qualche contagio.
Non si ha notizia se il contratto avesse esecuzione. Ma abbiamo gid dimostrato che
nella chiesa della Pace vi & una cappella cui era congiunto ’obbligo di un anniversario
all’Altissen, quindi in qualche modo doveva essergli appartenuta. Questa cappella si
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AxrTovazo RovMano — S. Sebastiano.
ROMA — Galleria Nazionalc.






Tty

chiamava di S. Sebastiano, la cui efligie non vi si vedeva pit nel secolo XVII, ma
eravi invece un antico quadro del Presepio; quindi quella denominazione deve
essere remotissima ed anteriore alla seconda, quando fu chiamata della Nativita.
La figura di S. Sebastiano, secondo il contratto, doveva esservi rappresentata con altre
e quelle dei due devoti Altissen e Pereiro. Ora nel quadro di S. Sebastiano
della Corsiniana si vedono appunto due devoti, uno da una parte e uno da un’altra
in ginocchio, e una tradizione vuole che esso provenisse dalla chiesa della Pace. Che
cosa dunque deve essere accaduto? La risposta, da quanto precede, ¢ facilissima: invece
di fare una pittura con la Vergine, ecc., Antonazo dipinse una tavola in cui lascio
la figura di S. Sebastiano, per il quale sembra che il committente avesse una devo-
zione particolare, con i due Altissen e Pereiro, che erano forse la parte pit im-
portante per questo ultimo; da cid la cappella fu intitolata dal nome del Santo
martire, diversamente sarebbesi detta della Madonna, ecc. (1).

Riproduco qui le due figure di S. Sebastiano: una della piccola chiesa di
S. Vito, eseguita nel 1483, e quindi anteriore all’altra dipinta dopo il 12 no-
vembre 1491 e il quadro della Galleria Vaticana ascritto ad Antonazo.

GIORGIO BERNARDINI.

(1) Nell’drte, anno VII, pag. 120-122, ¢ riprodotta la mezza ligura di S. Fabiano Papa;
che ivi viene ascritta a Mclozzo da Forli: ho sentito accennare anche ad un altro frammento
eseguito nel medesimo stile; io non posso dirne di pin perché non li ho veduti, ma in ogni modo
se si potesse dimostrare che facevano parte di un awncona insieme col San Sebastiano, sarebbe pro-
vato sempre meglio il mio assunto; nel contratto di Antonazo su riferito, si discorre anche di un
S. Fabiano.

La mezza figura di S. Fabiano, per quanto si pud comprendere dalla fotografia, ¢ simile a
quella di un S. Papa, forse S. Gregorio Magno, che ha presso Porecchio la colomba immagine dello
Spirito Santo, esistente nel ciborio di S. Giovanni in Laterano, opera assegnata al nostro maestro
con le altre che ivi si vedono.




