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MARIA TERESA MARABINI MOEVS

PENTETERIS E LE TRE HORAI NELLA POMPE
DI TOLOMEO FILADELFO

Nella campagna di scavo del 1952 a Cosa, condotta
nella zona dell’Atrium Publicum I parallela al muro
nord-occidentale della Basilica, ¥ si rinvennero una
dozzina di frammenti di un cratere arretino decorato
con il ciclo delle quattro Stagioni (fig. 1). # La mag-
gior parte dei frammenti proviene dal livello I della
stanza 5, adiacente all'angolo occidentale della Basi-
lica. Questo livello, in cu1 1 framment arretini erano
mescolati a pezzi di stucco caduti dalle pareti, gia-
ceva al di sopra di uno strato di terra battuta corri-
spondente all'ultimo pavimento della stanza, alla pro-
fonditd di circa 30-40 centimetri sotto la superficie
del terreno. Un frammento ceramico decorato con
una parte di ovolo dal livello II della stanza a3,
situata a Nord-Ovest della stanza s, ricongiungen-
dosi con la corrispondente sezione di ovolo presente
su un altro frammento proveniente dalla stanza s,

fornisce un pit preciso dato cronologico. L'abbon-
dante materiale proveniente dal livello IT della stanza
22 pud essere infatti datato in gran maggioranza ad
etd tiberiana ed eccezionalmente alla tarda eth augu-
stea. ¥ Un terzo frammento di ovolo, identico ai pre-
cedenti e con tutta probabilith ar‘Tarrcn:nt: allo
stesso vaso, proviene dal livello [ della stanza 16,
situata a Nord della stanza s, livello databile fra il
principio del regno di Augusto ¢ il principio del regno
di Claudio. ¥ In base a questi dan stratigrafici non
sembra dunque possibile datare il cratere arretino,
a cui i frammenti appartenevano, prima della tarda
etd augustea.

Il ciclo decorativo delle quattro Stagioni che avan-
zano a passo deciso verso destra recando in mano
gh attributi che le identificano & documentato in ma-
niera esemplare su di un cratere del British Museum

1 = ROMA, ACCADEMIA AMERICANA — FRAMMENTI DI CRATERE ARRETING CON STAGIONI
DI OFFICINA PERENNIANA (INV. CE 1818), DA CcosA
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firmato da Cn. Ateius proveniente da Capua (fig. 2),
ampiamente illustrato dall’Oxé nella sua monografia
sulla ceramica arretina a rilievo proveniente dalla
regione renana. % Qui una leggiadra figura femminile

2 = LONDRA, BRITISH MUSEUM - CRATERE ARRETINO CON 5TA-
GIONI, FIRMATO DA ATEIUS (WALTERS, CAT. L 54}

§ — ROMA, ACCADEMIA AMERICANA — FRAMMENTO DI CRATERE
ARBETING CON STAGIONI, DI OFFICINA PERENNIANA [INV
ct 1818), DA COSA: TESTA DELLA STAGIONE COM FRUTTI IN
GREMBO

(fig. 3), velata da un chitone svolazzante, procede
svelta, recando nella sinistra un grosso fiore di papa-
vero e una spiga ¢ nella destra una piccola corona;
tracce di un nastro pendono dal polso sinistro. Dietro

3 = LONDRA, BRITISH MUSEUM - CRATERE ARRETINO
CON STAGIONI, FIRMATO DA ATEIUS {WALTERS, CAT. L 54)
PARTICDLARE DELLA STAGIONE CON FIORE E CORONA

5 = LONDRA, BRITISH MUSEUM - CRATERE ARRETINO
CON STAGIONI, FIRMATO DA ATEIUS (WALTERS, CAT. L 54)
PARTICOLARE DELLA STAGIONE CON FRUTTI IN GREMBOD
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camminano due compagne da let differenziate per la
linea sobria dei panneggi sulle forme piene del corpo.
Sono: una giovane donna in chitone manicato che
fa grembo ai frutti di stagione sollevando le falde
dell’apoptygma (fig. 5), seguita da un’altra in chitone
a corta manica ed himation, che regge nella simistra
una phiale con offerte e stringe nella destra le zampe
anteriori di un capretto che si alza di fronte a lei
(fig. 6). Queste tre figure, variamente interpretate
come Primavera, Estate e Autunno, sono seguite
dall'Inverno in peplo con lungo apeptygma, chlaina
triangolare e alti calzari (fig. 8). Alla sua tenuta da
cacciatrice si addicono gh attributi: una lepre ed un
uccello di palude appesi al lagobolon sulla spalla sini-
stra, un cinghialetto morto e trascinato con la mano
destra. Cinque sottili pilastri sormontati da maschere
sileniche e decorati alla base con canestri e grappoli
d'uva ed una base a forma di candelabro o thymiate-
rion che sostiene un vassoio con offerte separano le
figure (fig. 2). Tese dietro le loro spalle, filze di fo-
glioline legano pilastri e base fra di loro. Figure ed
elementi decorativi poggiano su un terreno acciden-
tato segnato da segmenti irregolari paralleli.

Nel 1954 l'officina di Cn. Ateius ad Arezzo fu ca-
sualmente scoperta all’angolo di wia Nardi con wvia

6 — LONDRA, BRITISH MUSEUM — CRATERE ARRETINO
COM STAGIONI, FIRMATO DA ATEIUS (WALTERS, CAT. L 54)
PARTICOLARE DELLA STAGIONE CON PHIALE E CAPRETTO

7 — ROMA, ACCADEMIA AMERICANA
DUE FRAMMENT! DI CRATERE ARRETINO CON STAGIONI
DI OFFICINA PERENNIANA (18v. CcE 1B18), DA cosA:
@) STAGIONE CON FRUTTI IN GREMEQ; b) STAGIONE CACCIATRICE

della Chimera.7 Fra il materiale qui ritrovato 1l
ciclo delle Stagioni & rappresentato su una dozzina
di crateri piti 0 meno parzialmente ricomposti ed una
mezza dozzina di grandi frammenti. Questo mate-
riale, pur non aggiungendo elementi nuovi al ciclo
principale, aumenta il repertorio della decorazione

8 — LONDRA, BRITISH MUSEUM — CRATERE ARRETINO
CON STAGIONI, FIRMATO DA ATEIUS (WALTERS, CAT. L 54)
PARTICOLARE DELLA STAGIONE CACCIATRICE
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g — FIRENZIE, MUSED ARCHEOLOGICO
FRAMMENTO DI CRATERE CON STAGIONI
DELL'OFFICINA DI ATEIUS (INv. gf306): STAGIONE CACCIATRICE

accessoria e contribuisce talvolta ad una pid chiara
lettura delle figure rispetto al testo di base rappre-
sentato dal cratere londinese.

Nei frammenti cosani sono riconoscibili il busto e
il braccio destro della Stagione con frutti in grembo

(fig. 7, a), la testa non pertinente di una seconda figura
dello stesso tipo (fig. 4) e la cascata di pieghe sovrap-
poste del mantello della Stagione in vesti di caccia-
trice (fig. 7, 8). Diversi sono invece gh elementi ac-
cessort della decorazione in cui si possono individuare
almeno due anfore di tipo simile, con corpo ovoidale
decorato al centro da una fascia di spirali ricorrenti
fra zone baccellate, largo e basso collo con manici a
volute (fig. 10, a-b). Su uno dei frammenti si con-
serva un uccello col capo volto indietro, appollaato
sull'imboccatura dell'anfora (fig. 10,a). Appese ai
manici a volute delle anfore su ambo i lau, bende ¢
grossi festoni di frutti e foglie scendono ad incon-
trare le figure all'altezza della vita sparendo, come
sembra, dietro di esse. Il dislivello pud essere giusti-
ficato solo se |'anfora poggiava su una base simile o
forse pit alta di quella visibile su esemplari ateiani nel
Museo Archeologico di Firenze (fig. g). ®
L'appartenenza dei frammenti descritti ad uno
stesso vaso € assicurata, oltre che dalla coerenza della
decorazione, dalle caratteristiche tecniche comuni:
argilla molto ben depurata color rosa—nocciola assai
compatta, pareti sottili, rivestimento di superficie ade-
rente ed unitario, lucido ma non brillante, color rosso
mattone, sotto cui si staglia preciso il rilievo. Identiche
caratteristiche tecniche sono presenti in un fram-
mento proveniente dalla stessa area la cui singolare
decorazione non trova confronti in vasi col ciclo
delle Stagioni. Su un terreno accidentato, simile a
quello su cui camminano le Stagioni nel cratere del
British Museum, si alza un ramo nodoso con irrego-
lari foglie lanceolate, un dettaglio naturalistico a prima
vista inconciliabile con la stilizzazione degli elementi
decorativi interposti fra le figure. Su un frammento
di matrice nel museo di Firenze (fig. 12), # di fronte
alla Stagione con frutti in grembo, & conservata la som-
mita di un ramo di pino con alcune grosse pigne e radi
mazzetti di aghi che conferma I'esistenza di elementi
naturalistici in associazione con il ciclo delle Stagioni.

10 = ROMA, ACCADEMIA -AMERICANA = @-() FRAMMENTI DI CRATERE ARRETINO
CON STAGIONI, DI OFFICINA PERENNIANA (INV. CE 1313}, DA COSA: ANFORE, FESTONI E NASTRI;
d) FRAMMENTO DI CRATERE ARRETING DA COSA CON RAMI E FOGLIE
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La fila di ovoli sotto la gola del cratere di Cosa
presenta caratteristiche diverse dal tipo comunemente
adottato nell’officina di Ateius: a semplice contorno,
rilievo piatto, alternati con listelli quest ulvimi (fig. 11
e Tav. I1,b), allungati ed ampi alla base, a rilievo bom-
bato dentro duplice contorno e privi di listell, i primi.
I confronti piti convincenti per questo tipo di ovolo
si trovano su prodotti dell'officina di M. Perennius,
particolarmente durante la fase tigranea di quest'ul-
tima. ') Anche l'anfora che appare sui frammenti
cosani, benché sia talvolta utilizzata da P. Cornelius, '
C. Cispius 13, ¢ come st & visto dallo stesso Ateius
(fig. 9), sembra risalire a modelli introdotti nel re-
pertorio perenniano gid durante la prima fase dell'of-
ficina di Santa Mana in Gradi, come dimostra un
frammento firmato da Cerdo nella collezione del-
I'Universitd di Tiibingen. ' Il prototipo di etd clas-
sica pud essere rintracciato su monete del IV secolo
a.C. ¥ Bende ¢ festoni di frutti appesi ad un so-
stegno centrale, estranei al ciclo ateiano delle Stagioni,
sono invece frequenti nell’officina di Perennius durante
le fasi pretigranea e tigranea, ™ e continuano anche
in quella successiva, come per esempio su un fram-
mento inedito di cratere firmato da Bargathes, prove-

12 = FIRENIE, MUSEO ARCHEOLOGICO = FRAMMENTO
DI MATRICE, DELL'OFFICINA DI ATEIUS (INV. 10o1go0: T)
PARTICOLARE DELLA STAGIONE CON FRUTTI IN GREMEOD

11 = FIRENLIE, MUSED ARCHEOLOGICO I3 — ROMA, ACCADEMIA AMERICANA
CRATERE CON STAGIONI, FIRMATO DA ATEIUS (INV. gbaga) FRAMMENTO DI CRATERE FIRMATO DA BARGATHES (INV. CD 470),
PARTICOLARE DI STAGIONE CON FIORE E CORONA DA COSA: PARTICOLARE CON BUCRANIO E FESTONE
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niente dagli scavi di Cosa (fig. 13). "® L organizzazione
decorativa con personaggi che procedono indipendenti,
ma visualmente collegati da un motivo continuo di
sfondo, concorda con quella del noto ciclo perenniano
delle -:J:mz:ltrin:i con kalatiskos. 17!

La presenza del ciclo delle Stagioni nel repertorio
decorativo dell'officina perenniana & attestata, oltre
che dai frammenti cosani, da un frammento di matrice
proveniente daglh scavi del 1886-87 a Santa Maria
in Gradi ad Arezzo, prodotto durante la fase bargatea
dell'officina (fig. 14). *® Nella figura centrale qui rap-
presentata, nonostante alcune fondamentali variazioni
nell'iconografia e nello stile, ¢ chiaramente riconosci-
bile la Stagione con fore e corona. Scomparsa la
superflua associazione di fiore ¢ corona, la figura ora
impugna con la sinistra un grosso ramo a foglie lan-
ceolate verticali e la destra & inutilmente protesa in
avanti a reggere un attributo ormai eliminato, certa-
mente la corona originaria. Il panneggio che nella
versione ateiana ¢ disposto in un incoerente ammasso
di pieghe sul busto e in due sequenze di esuberanti
ondulazioni sulle gambe ad indicare la presenza di
un corto mantello sul chitone, & reso sulla matrice
bargatea con logicita dalla spalla all’attaccatura delle
gambe. Il chitone, sceso dall'ampia spalla destra, &
qui distinto dal mantello arrotolato sotto 1 senmi e
raccolto sul braccio destro da cul scende con una
cascata di pieghe fino all’attaccatura delle gambe.

14 — AREIID, MUSEQ ARCHEOLOGICO
FRAMMENTO D] MATRICE FIRMATA DA BARGATHES (INV. 2725)
CON FIGURA DI STAGIONE CHE TIENE UN RAMO

I5 = AREIIOD, MUSEDQ ARCHEOLOGICO
FRAMMENTO DI MATRICE FIRMATA DA BARGATHES (INV. 5438)
IN CUl COMPARE UNA STAGIONE PRIVA DI ATTRIBUTI

Una serie di pieghe oblique sul fianco robusto indica
che il mantello avvolgeva la figura dalla cintola in
gui. La coerenza formale con le altre tre figure del
gruppo fin qu & evidente. Una folata di irrazionalitd
sembra invece investire la parte inferiore del pan-
neggio: mantello e chitone si gonfiano posteriormente
in successive ondulazioni; sul davanti la cascata del
mantello si dilata in ghirigori; l'orlo inferiore del
chitone, conservato su un frammento da Bolsena, 19
si complica in una sequenza di pieghe a sanguisuga;
il pitt smaccato manierismo si & ormai impossessato
della figura. E questa la direzione di gusto a cui
Ateius, con alcune wvariazioni, aderisce, ma certa-
mente estranea al modello originario che crediamo
invece di riconoscere nella sua interezza su una se-
conda matrice bargatea, pure provemiente da Santa
Mana in Gradi (fig. 15). ® La piccola figura sotto
I'archetto, due volte ripetuta, & ancora la nostra Sta-
gione, con 1 pugni inutilmente protesi a reggere gli
attributi ora scomparsi, ma il breve mantello avvolto
intorno ai fianchi, scendendo in pieghe oblique dal
braccio all'altezza dei polpacci, conserva, pur nella
sua schematicitd, la memoria di un logico disegno.
Il leggero chitone che scivola dalla spalla disegnando
le forme piene del busto riemerge dal mantello all'at-
taccatura delle gambe e scorre con fluide ondulazioni
parallele fino alle caviglie. Su una lastra Campana del
British Museum 1l ductus originario del panneggio &
riconoscibile dentro |'incorniciatura rococd degh svo-
lazzi aggiunti. =¥

Nonostante la differenza tra questo ricercato abbi-
gliamento e quello pid pratico delle altre Stagioni,
una stessa concezione formale, evidente soprattutto
nel rapporto con la Stagione con frutti in grembo
(Tav. II, @), impronta le figure. Anche 1'acconciatura
della Stagione con corona, disordinata e difficilmente
leggibile nella versione di Ateius (fig. 11; Tavv. I, ¢
e II, b), & in Bargathes coerente ¢ vicina ad un mo-
dello decifrabile. Nella matrice di Arezzo i capelli
fermati da un diadema intorno al volto sono tirati
indietro e raccolti in un nodo alla sommitd della
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FIRENZE, MUSEDQ ARCHEOLOGICO = PARTICOLARI DEI DUE CRATERI
ARRETINI FIRMATI DA ATEIUS:

&) STAGIONE CON PHIALE E CAPRETTO (INV. g6232)
b} STAGIONE CACCIATRICE (1NV. gb304)

¢} DETTAGLIO DELLA STAGIONE CON FIORE E CORONA [INV.

ghaza)
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Tav. 11

FIRENZE, MUSED ARCHEOLOGICO = PARTICOLARI DEI DUE CRATER!
ARRETINI FIRMATI DA ATEIUS:

@) STAGIONE CON FRUTTA E HYDRIA Al PIEDI (INV. gb203)

b) STAGIONE CON FIORI E = SUL FONDO - SUONATRICE DI
LIRA (INV. gha3a)
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16 — FIRENZE, MUSED ARCHEOLOGICO — FRAMMENTO DI CRATERE
CON STAGIONI, DELL'OFFICINA DI ATEIUS (INV. gf307):
PARTICOLARE DELLA STAGIONE CON FRUTTI IN GREMEO

17 = ROMA, ACCADEMIA AMERICANA — FRAMMENTI DI CRATERE
ARRETINOG CON STAGIONI, DI OFFICINA PERENNIANA (INV. CE
1818), DA COSA: PARTICOLARE DELL'ACCONCIATURA DELLA
STAGIONE CON FRUTTI IN GREMEBEO

nuca. Questa acconciatura richiama i ritratti delle pri-
me regine tolemaiche frequentemente ornate di stepha-
ne, un attributo fino ad allora riservato alle divinita
femminili. # Il regale ornamento contrasta con le
modeste acconciature delle altre Stagioni e manifesta
I'intenzione d'investire la figura di un pit alto si-
gnificato. Il nodo di capelli al di sopra della nuca
¢ una pettinatura in voga in eta tardoclassica e pri-
mo-ellenistica. 23

Riassumendo, 1l ciclo decorativo delle Stagioni era
impiegato dall’'officina perenniana a cominciare dalla
fase tigranea o forse prima e in una versione pid
vicina al modello originario di quanto non appaia
sui vasi firmati da Ateius. La sua Stagione con fiore
e corona ¢ il risultato di una manipolazione, allo
scopo di trasformare una figura, fin da principio
collegata con le Stagioni ma di significato diverso,
in una di loro, cambiando attributi ed ingentilendo
forme e vestiario secondo il gusto del tempo. Sulla
matrice di Arezzo (fig. 14) Bargathes stesso appare
influenzato a metd da questa innovazione. La figura
originaria, ampia di forme, diademata e vestita di
chitone e mantello, procedeva con le altre tre strin-
gendo nella sinistra un ramo d'albero e nella destra
una corona. Fra breve la sua identitd appariri evidente.

Un'ulteriore dimostrazione della fedelta dell’officina
perenniana ai modelli originari & offerta dalla Stagione
con frutti in grembo, di cui si conservano la testa e
il busto non pertinente di una seconda replica sui
frammenti di Cosa (figg. 4 e 7, a@). La testa, sciatta-
mente resa su matrici e vasi usciti dall’officina di
Ateius (fig. 16), 20 & invece qui fortemente caratteriz-
zata (fig. 4). La breve fronte obliqua che continua nel
lungo naso, ossuto e un po’ uncinato, dalle narici
dilatate, I'occhio sporgente sotto 1'ampio arco orbi-
tale, la vasta gota in cui affonda la piccola bocca
imbronciata, sono coerenti con l'acconciatura che,

ormai illeggibile in Ateius, ¢ evidente sul frammento
cosano. Una larga benda annodata sotto la nuca copre
la sommitd piatta della testa; da questa sfuggono
intorno al volto gli avvelgimenti di una morbida petti-
natura a melone e l'ampio disco di una treccia arro-
tolata sopra la nuca (fig. 17). Su un punzone del
British Museum proveniente da Arezzo (fie. 18) 2%
la treccia & ancora evidente ma 1 lembi annodati della
benda sono stati trasformati nell'assurdo arrotolamen-
to dei capelli che caratterizza la versione di Ateius.
Tratti del volto e acconciatura denunciano un modello
preciso, legato ad un ambiente storicamente defini-
bile: Alessandria nella prima meti del III secolo a.C.

18 - LONDRA; BRITISH MUSEUM
PUNZONE DELL'OFFICINA DI ATEIUS (WALTERS, CAT. L Q1)
RAFFIGURANTE UNA STAGIONE CON FRUTTI IN GREMEO
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Piti precisamente, richiamano alla memorl ritratu
su monete ¢ gemme delle prime regine toemaiche,
Berenice I2® ed Arsinoe I1. 27 Dal busto della stessa
Stagione, su un secondo frammento da Cosa (fig. 7, a),
si pud ricostruire pii chiaramente che dai vasi di
Ateius |'abbigliamento originario: un peplo con lungo
apoptygma, forse altocinto, sopra un chitone a corta
manica. Lo stesso 1bb|g11amenm freqm,nte durante
il primo ellenismo, ** ritorna in opere di riconosciuta
origine alessandrma, come il cosidetto Ermafrodito
degli Ufhzi a Firenze (fig. 19) * o la statuetta ad
Ince Blundell Hall.

1§ = FIRENZE, GALLERIA DEGLI UFFIZI
IL COSIDETTO ERMAFRODITO

Le varianti e precisazioni presenti nella veisione
perenniana del ciclo delle Stagioni sono dunque
altamente suggestive nei riguardi dell'iconografia e
stile del modello originario e tali da giustificare un'in-
dagine sulla possibile relazione fra questo presunto
modello e un noto avvenimento della vita di Alessan-
dria durante la prima meta del III secolo a.C. Ci ri-
feriamo alla mopmh (Pompé o Grande Processione) che
ebbe luogo in Alessandria durante il regno e sotto
gli auspici di Tolomeo II Filadelfo, descritta da Ate-
neo di Naucrati nel quinto libro dell'opera ]l Dipno-
sofisti, 3 Oggetto in tempi recenti di un accurato
studio, 3 questo testo & considerato un documento
fondamentale per la ricostruzione della vita economica,
religiosa ed artistica di Alessandria durante la prima
metd del III secolo a.C. Per quanto direttamente ci
riguarda, ovvero l'origine del ciclo arretino delle
Stagioni, la processione tolemaica costituisce a parer
nostro una testimonianza preziosa.

E opportuno premettere che J Dipnosofisti, o Sofisti
a banchetto, opera di erudizione in cul 1 convitati,
ad imitazione del Simposio platonico, conversano sugh
argomenti pit svariati, non ci ¢ giunta nella reda-
zione originale in trenta libri ma in forma abbreviata
e lacunosa ridotta a quindici a cui supplisce, in parte,
un'epitome di etd bizantina. 33 Inoltre, la descrizione
della processione e quella immediatamente prece-
dente del padiglions reale, con molta probabilita
usato in occasione degli stessi festeggiamenti, 34 risal-
gono ad una fonte pit antica debitamente citata da
Ateneo: una Periegesi di Alessandria dal titolo llegt
"AbgEavdgeiag, opera di un Callisseno di Rodi vissuto
probabilmente ad Alessandria nel III secolo a.C.,
unico dato biografico certo essendo l'anno 221 a.C.
come terminus post guem per la sua morte. 3% Benché
non ci siano, come sembra, sufficienti ragioni per du-
bitare della fondamentale attendibilith sia di Callisseno
che di Ateneo, in termini di responsabilita personale, %
con ogni Successivo passaggio aumenta la distanza
dalla fonte e contemporaneamente la possibilitd di
errore. Nella lettura del passo di Ateneo questa even-
tualith non deve essere dimenticata,

La Pompé, che con la sua sequenza di meraviglie
al limite del prodigioso appare soprattutto motivo di
sfrenata ostentazione, rivela ad una lettura pid attenta
una sua logica organizzazione e legittima appartenen-
za ad una particolare temperie storica. In essa la
tradizione della festivitd religiosa greca in onore di
una particolare divinita, con la sua sequenza di pro-
cessione, sacrificio, banchetto e competizioni, viene
sottoposta, in suolo straniero e sotto l'egida di una
dinastia regnante, ad un processo di laicizzazione in
cui molte divinitd vengono onorate insieme a mortali
divinizzati e sovrani viventi, in cui religione avita e
sfarzo temporale si alleano a sostegno del potere.
Anche la localita stessa dove la processione ha luogo,
lo stadio in prossimith dei palazzi reali e la relazione
con il padiglione che si ergeva nella parte pit interna
degli stessi palazzi, #” denunciano lo stretto rapporto
fra questa manifestazione civica e gli interessi della
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dinastia tolemaica. Al tempo stesso il prevalente
carattere greco del rituale e degh oggetts esibiti non
cscludeva un'ideale assimilazione delle festivith egizie
con le loro ben note sfilate processionali, in confor-
mita con l'intenzione manifestata dai nuovi regnanti
di assumere di fronte alla popolazione indigena 1 con-
notati degli antichi faraoni. Quanto allo svolgimento
della Pompé, & chiaro che si tratta di una grande proces-
sione composta di processioni minori, come si & detto,
in onore di varie divinitd e mortali divinizzati e che
fra queste Callisseno ha scelto di descriverne una
in particolare,, quella di Dioniso, dedicandole ben tre
quarti dell'intera narrazione. *¥ Il passo che diretta-
mente ci interessa introduce la sezione dionisiaca del
corteo. Dopo aver sommariamente descritto le fasi
miziali della Pompé aperta dalla processione della
Stella Mattutina, Callisseno conclude dicendo che
chi desideri conoscere i dettagli di tutte queste pro-
cessioni: ' wie sow llevsetnalBoy yowpds dauBavway fm-
senmziz U, letteralmente: ' Esamini prendendole in
mano le illustrazioni delle Feste Penteteriche "', 29

Liberato cosi il terreno da queste processioni mi-
nori, Callisseno pud ora abbandonarsi al piacere di
shalordire 1 suoi lettori con una vera orgia di lusso
¢ stravaganze. Dopo che un gruppo variamente com-
posto di Sileni, satiri, Nikai dalle ali d'oro, fanciulli
¢ ancora satiri, tutti riccamente abbiglati, ha schiuso
la prima scintillante apparizione di oggetti preziosi,
torce, incensiert dorati, un altare e corone d'oro,
viene il passo che direttamente ci interessa e che ripor-
flamo qui per intero: 49

" Dopo questi venivano due Sileni con clamidi
purpuree e calzari chiari, uno di loro aveva un
petaso ed una verga d'oro, 1'altro una tromba. Fra
questi incedeva un uomo pih alto, alto quattro
cubiti, in foggia e aspetto teatrali recante un corno
d'Amaltea d’oro. Questo era denominato Eniautds.
[Ina donna bellissima della[stessa] altezza lo seguiva
adorna di molto oro e magnifico.... reggente con una
mano una corona di persea, con 'altra un ramo di
palma. Questa era chiamata Penteteris. La seguivano
quattro Horai ben apparecchiate e recante ciascuna
1 prodotti propri. Immediatamente dopo queste
crano due incensieri d'edera in oro alti sei cubiti
¢ fra questi un altare quadrato d'oro..."".

Prima di procedere ad un esame particolare del
testo & importante cercare di capire a quali fonti Cal-
lisseno abbia attinto per la sua descrizione. Trascu-
rando la sua ipotetica presenza alla festivitd 4} a fa-
vore dei dati concreti, il riferimento pia sicuro & quello
fornito dall'autore stesso quando invita il lettore desi-
deroso di maggiori dettagli: ** ad esaminare prenden-
dole in mano le illustrazioni delle Feste Penteteriche ™.
Aftenuare, come & stato tentato, ¥ il linguaggio for-
temente wvisivo di Callisseno, trasformando =i =<t
Hevierqeidew voagpat in dweyzapat e traducendo il verbo

=aanmie in ** leggere ', per suggerire una consulta-
zione di soli testi d’archivio, quali 1 Sasuwat dvaysagat e
limitare cosi I'apporto di un’eventuale documentazione

20 = BOLOGNA, MUSED CIVICO ARCHEOLOGICO
KALATHOS nlﬂ-ﬂ_‘ﬁENTﬂ CON SCEMA DI CULTO AD ARTEMIS
GIA NELLA COLLEZIONE PALAGI

visiva, ci sembra francamente una forzatura del testo.
La coerenza del significato visivo di verbo ed oggetto,
rafforzata dal sigmificato modale del participio JxwSaven
che letteralmente wvuol dire *' afferrando ', evidente-
mente per poter decifrare meglio i particolari, presup-
pone una fonte non concettuale ma figurativa., Nel
testo che direttamente ci riguarda, il verbo *’ era deno-
minato *', nei niguardi di Eniautés conferma quest’in-
pressione. Non significa infatti necessariamente che
1l suo nome venisse annunciato o scritto su un cartello
mentre la figura passava, ¥ ma piuttosto che fosse,
alla maniera egizia, iscritto vicino alla figura rappre-
sentata a facilitare la difficile interpretazione; lo stesso
vale per Penteteris. Questa prassi & gii testimoniata
per le figurazioni delle Stagioni nell'arte egiziana
durante 1'Antico Regno. Nella mastaba di Mereruka
a Saqqirah, durante la VI Dinastia, il proprictario
della tomba & rappresentato mentre dipinge le figu-
razioni delle tre Stagioni sedute in trono che recano
ciascuna un cartouche con il proprio nome e i segni
di quattro mesi. # Lo sforzo intzrpretativo di Callis-
seno nei riguardi di questa figura traspare dall’ambi-
guith del linguaggio che non definisce necessariamente
un personaggio in costume e maschera tragica, come
normalmente viene tradotto, 45 ma potrebbe piuttosto
indicare una foggia e aspetto teatrali quali si confanno
ad alcune divinita di origine orientale, come Dioniso.

E logico supporre che questa documentazione figu-
rativa assai probabilmente autorizzata dalla corte,
alla quale crediamo essersi informato Callisseno, fosse
servita d'ispirazione anche per opere d'arte commis-
sionate a commemorare 1'evento, in particolare quelle
celebrate opere di toreutica del primo ellenismo ales-
sandrino con tanta ostentazione esibite nella Pompé.
Il kalathos Palagi con scena di culto ad Artemis nel
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Museo Civico di Bologna (fig. 20) #® & una ranissima
testimonianza dell'esistenza di queste preziose edi-
zioni commemorative talvolta sopravvissute, per lo
pilt disiecta membra, nel repertorio decorativo delle
officine neoclassiche. 49 Per questo non dovremo stu-
pirci di riconoscere nella donna diademata, elegante-
mente vestita di lungo chitone ¢ mantello che, reg-
gendo in una mano un ramo d'albero e nell’altra una
corona, precede le Stagioni nella versione arretina
originaria del ciclo, la Penteteris descritta da Callis-
seno. Altri elementi gia considerati confermavano la
data e il carattere alessandrino delle figure. Lo schema
figurativo di Penteteris, un leggero chitone senza ma-
niche sotto un mantello avvolto intorno ai fanchi e
arrotolaro intorito a2 un braccio, da cui scende con una
cascata di pieghe verticali, non presenta nulla d'inso-
lito ed in particolare, in ambiente alessandrino durante
la prima etd ellemistica, ¢ ben documentato sulle
oinochoai in faience con le figure delle prime regine
tolemaiche. 4 Anche lo schematico rendimento del-
I'ammassarsi del mantello alla vita in ondulate linee
parallele, come appare sulla matrice tea di Arezzo
(fig. 14), potrebbe risalire allo stile del modello ales-
sandrino ¢ non a semplice imperizia dell’incisore
arretino, 4 L'ampia corporeitd della figura, coerente
con quella delle sue compagne, ¢ una caratteristica
comune ad opere di sicura matrice alessandrina data-
bili al IIT secolo a.C., quali la danzatrice Baker al Me-
tropolitan Museum, 5 o il kalathos Palagi di Bologna
{ﬁf. 20). 3" L'impostazione del busto leggermente
vclta verso lo spettatore, ancora riconoscibile sulla
matrice bargatea, in opposizione al completo profilo
della versione neoclassica di Ateius, ritorna sulle
Stagioni con caccia e con frutti in grembo, confer-
mando ancora una volta la coerenza stilistica del
gruppo.

Stabiliti questi caratteri fondamentali di coerenza
fra Penteteris e le sue compagne, & tempo di ricono-
scere | motivi che la differenziano da loro. Lo sciolto
scivolare del chitone dalla spalla, pi accentuato che
nelle Stagioni con frutti in grembo o con capretto,
ma soprattutto |'artoso fluttuare di questo al di sotto
dei ginocchi, cosi diverso, anche se ridimensionato
alla versione iniziale, dalla cascata sobria della stoffa
nell'abbigliamento pratico delle altre tre figure fem-

21 - EMISTATERE AUREO DI PIRRD (278-76 a.c.)
SUL DRITTO: TESTA DI ARTEMIS
SUL ROVESCIO: NIKE COMN TROFED
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minili, indicano un’origine iconografica diversa, moti-
vata dallo stesso etimo di Penteteris ¢ dal suo implicito
significato di vittoria. ¥ Ciclo annuale che si nnnova
ogni quinto anno o, secondo il nostro modo di vedere,
spazio cronologico di quattro anni, la figura di Pen-
teteris rappresentava l'intervallo che, a somighanza
di altri celebrat: festival panellenici, separava il ricor-
rere della festivith annunciata dalla Pompé del Fila-
delfo. Nei festival panellenici e in particolare quelli
olimpici, penteterici per antonomasia, gli atleti rice-
vevano, appena proclamati vincitori, un ramo di
palma come segno temporaneo di vittoria e successi-
vamente, nella cerimonia finale di premiazione, una
corona di fronda diversa I:cr ognuno dei quattro festi-
val panellenici. 39 In tal medo l'olivo di Olimpia,
I'alloro di Delfi, 1l sedano selvatico di Nemea ¢ il
sedano o pino dell'lstmo venivano ad indicare 1l
festival stesso, collegandolo ai luoghi e a1 miti che
I'avevano generato. La cerimonia del taglio delle
fronde destinate alle corone dall’olivo selvatico di
Eracle che cresceva dietro il tempio di Zeus ad Olim-
pia, sottolinea la stretta associazione fra il festival e
Ia localithd che l'ospitava. Sostituito 'olive con 'egi-
ziana persea, gid elevata da Alessandro Magno a
premio di vittoria, ¥ alla dignitd isolimpica della
Penteteris alessandrina conveniva un’iconografia cor-
rispondente al suo significato di vittoria. Una Nike
apportatrice di vittoria in lungo chitone e corona nella
mano che appare su monete penteteriche di Elis,
coniate in relazione ai giochi nel V secolo a.C., ha con
molta probabilit offerto la prima ispirazione per la
Penteteris della Pompé. " Le fiammeggianti ondula-
zioni del chitone, il loro irrazionale disporsi in opposte
direzioni, 1l sollevarsi dell'orlo inferiore come per
un'improvvisa folata di vento emergente dal terreno,
caratteri tutti visibili sulle matrici bargatee e tutn
egualmente ingiustificati dal passo moderato della
figura, risalgono ancora al V secolo a.C. Precisa-
mente si rifanno al manierismo decorativo imperante
intorno al 420 a.C. rappresentato, in tanta varietd
di modi, nelle Nikai della Balaustrata ed opere con
esse collegate. 38 Questo manierismo destinato a figu-
rare come carattere inerente all'iconografia della Vitto-
ria ¢ nel III secolo esemplificato nella Nike con tro-
feo e corona sul rovescio di stateri ed emistateri d'oro
di Pirro coniati a Siracusa nel 278-76 a.C. (fig. 21). 7
La testa di Artemis con onde a melone e ciambella
di trecce appare sul dritto in un gruppo di questi emi-
stateri. Poco dopo la metd del secolo la Nike del mo-
numento navale dell'agord di Cirene conferma l'esi-
stenza di analoghe tendenze manieristiche in ambiente
tolemaico. ¥ Sul kalathos Palagi di Bologna il manie-
rismo posthdiaco della danzatrice (fig. 23) convive
con 1l sobrio rendimento, aderente alla realtd contem-
poranea, delle altre figure femminili partecipanti al
culto di Artemis, in particolare la canefora e la donna
stante sui gradini (figg. 22 e 24), in un rapporto analogo
a quello fra Penteteris ¢ le sue compagne. La Nike
danzante degh Uffizi a Firenze, opera neoclassica di
gusto decorativo interpretata anche come Hora, ¢
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echeggia nelle linee generali la Penteteris arretina e
il suo duplice significato di vittoria e figurazione del
l'i."l'l'lr}CL

La persea al posto dell'olive sottolinea, come si &
detto, I'intenzione di legare il festival all'Egitto attra-
verso il carattere indigeno della pianta usata per inco-
ronare i vincitori. La persea, in greco mepaiz, in latino
persea, & citata per la prima volta da Teofrasto, in-
sieme al balanos, all'acacia e al sicomoro, come planta
tipica dell'Egitto, frequente specialmente nei dintorni
di Tebe ®! ed & detta grande e bella ¢, quantunque
sempreverde, molto simile al pero in fiori, foglie e
rami. ' Ancora Teofrasto, nella sezione dedicata alle
prante tipiche dell’Egitto, distingue, pur dicendole
simili fra loro, due tpi di palma, la v o palma
da datteri ad un solo stemma, e la gy o
palma dum pia volte biforcata. ® Sicomori, palme
dum e palme da datteri crescono a profusione nel

BOLOGNA, MUSED CIVICO ARCHEOLOGICO — KALATHOS D ARGENTO
CON SCENA DI CULTO AD ARTEMIS, GIA NELLA COLLEZIONE

PALAGI:
212 = DONNA STANTE 5UI GRADINI

23 — PARTICOLARE CON LA DANZIATRICE

24 = LA CANEFORA
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2% — PARIGI, MUSEO DEL LOUVRE
RILIEVO ARCAISTICO (INV. gBB) cON DIONISO E LE STAGIONI
(da W. Fucns, MIErgH, 20, 1959, tav. 11b)

paradiso egizio dei beati, 1 campi di lalu rappresen-
tati durante la XIX Dinastia sulle pareti della tomba
di Sennediem a Deir El Medineh. 0 11 folto ramo,
quasi un alberello, in mano alla Penteteris di Barga-
thes vuol forse rappresentare la lussureggiante palma
dum? ™ Lo stesso ramo & stato riconosciuto in un
arbusto su leggero stelo manoscritto che appare su
una matrice bargatea da Santa Marna in Gradi. ®
Lo stelo, evidentemente aggiunto al punzone origi-
nale che ne era privo, sembra confermare l'identifi-
cazione. Le lunghe foglie lanceolate di questo improv-
visato alberello paiono avere una nervatura pennata.

La restaurazione della Stagione di Ateius con fiore
e corona alla sua iconcgrafia originaria e al suo ruolo
di Penteteris, riduce di conseguenza a tre il numero
delle Stagioni ed elimina I'errato riferimento a quattro
nella descrizione della Pompé imputabile a correzione,
o megho aggiunta, di un copista durante le molte
peripezie del testo originario gid descritte. Esitiamo
ad attribuire l'errore ad Ateneo, nativo di Naucrau,
per ragioni che saranno evidenti fra breve.

La certezza dell'esistenza onginaria di tre sole
Horai nella Pompé alessandrina si basa sulle seguenti
considerazioni: primo, linattendibilitd del testo di
Ateneo finora considerato come la pitl antica testimo-
nianza scritta dell’esistenza di quattro Stagioni; se-
condo, la persistenza del gruppo di tre nell'icono-
grafia delle Horai e delle Aglauridi protrattasi, come
sembra, fin verso la meti del II secolo a.C.; terzo, le
condizioni climatiche dell'Egitto che dall'inizio de
tempi faraonici, ancor prima che | mesi avessero un
nome, avevano portato a dividere I'anno in tre sta-
gioni di quattro mesi ciascuna. * [ loro nom: corn-
spondevano all’attivitd agricola che caratterizzava
I'inizio di ciascuna di loro (Peret — semina, Shemou
racce lta) o i moviment stagionali delle acque del Milo
che tanta parte avevano nell’economia del paese
(Akhet — inondazione). Nei primi giorni della nuova

stagione, intziata il 19 luglio con il levarsi di Sothus,
straripava il Nilo; novembre, primo mese della se-
conda, era dedicato alla semina; nelle prime settimane
di aprile, con I'inizio dell'ultima stagione, aveva luogo
la raccolta. Nel tentativo di stabilire una corrispon-
denza con l'anno astronomico greco di quattro sta-
gioni, una di queste doveva essere sacrificata, general-
mente "autunno. La caduta delle foglie & infatu un
fenomeno inconsueto nella vallata del Nilo e il sen-
timento del morire della natura mal si addice al mo-
mento in cui la piena del fiume ha recato con sé tanta
promessa di vita. Le rimanenti tre stagioni erano
generalmente tradotte in: inondazione - {29 (estate),
semina — ysuuew (inverno), raccolta — £x5 (primavera).
L'ordine perd in cui le stagioni erano enumerate dai
Greci era diverso: primavera, estate, inverno. Il
tentativo di ricostruire la distribuzione delle Horai
nella Pompé sulla base dell'una o dell’altra successione
sarebbe comunque reso vano dalla natura complessa
di queste figurazioni, in cui ideologie e tradiziom
iconografiche pit antiche si assommavano alla diretta
influenza del presente. Nel suo studio sul significato
delle Stagioni nella letteratura ¢ nell’arte dall’arcaismo
alla tarda antichiti, George Hanfmann ha illuminato
le fasi del processo ideologico per cui le tre Horai,
da divinitd del clima e della vegetazione quali appaiono
nell'etd arcaica, vennero ad assumere nel corso del
IV secolo a.C. una funzione prevalente di personi-
ficazioni delle quattro stagioni astronomiche, e al
principio dell’etd ellenistica un ruolo provvidenziale
nel piano unitario dell'universo divinamente con-
trollato. # Anche 'antica relazione delle Horai con
Dioniso deve avere accolto il significato di questa
nuova spiritualith. Nei confronti della letteratura le
arti figuranve si rivelano assai conservatrici rma-
nendo fedeli, almeno fino all’avanzato periodo elle-
mistico, alla triade processionale delle Horai che gii
appare sul vaso Frangois wverso il s70-560 a.C.®
Il modello del gruppo arcaistico esemplificato da
rilievi del Louvre (fig. 25) ¢ di Friburgo, che rappre-
sentano Dioniso in testa al corteo delle quattro Sta-
gioni caratterizzate da costumi e attributi come Horai
della Primavera, Estate, Autunno ¢ Inverno, era stato
dallo Schmidt® e dallo Hanfmann ) datato al
principio del III a.C. Veniva ad essere cosi contem-
poraneo alla comparsa delle Horai nella Pompé tole-
maica, ciascuna identificata da attributi appropriati
e in numero di quattro, secondo l'errata versione
giunta a noi del testo di Ateneo. Successivamente lo
Horn 79 datava il modello di questi rilievi arcaistici
alla seconda meth del 1I secolo a.C. e il Fuchs ne
confermava poco dopo il carattere tardo attraverso
un convincente esame stilistico. 7 La presunta di-
screpanza cronologica nell’'apparizione del ciclo delle
quattro Stagioni fra letteratura (Ateneo) ed aru figu-
rative, messa in ¢videnza dal Fuchs, 7 & ora felice-
mente risolta nell’accertata presenza di tre sole Hora
sccondo l'evidenza fornita  dall'officina  perenniana,

I modelli iconografici precedenti al gruppo delle
Horai tolemaiche vanno quindi ricercan in una serie
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di rilievi di etd tardo—classica, ellenistica, ma spe-
cialmente neoartica, risalenti secondo il Fuchs a pro-
totipi perduti databili verso la metd del IV secolo
a.C., che rappresentano in vari atteggiamenti, ma
per lo pit prive di attributi, tre ninfe incedenti n
processione. Su questi rilievi che offrono interessanti
punti di confronto per l'iconografia e la sequenza
delle Horai tolemaiche ritorneremo pit avanti.
Delle tre Horai quella documentata con maggiore
fedeltd al modello originario &, come gia si & visto,
|2 Hora con frutti in grembo: di essa, oltre le numerose
apparizioni su vasi usciti dall'officina di Ateius, tutte
allo stesso livello di esecuzione assai sommaria, pos-
sediamo la testa e il busto sui frammenti tigrane: da
Cosa (fige. 4, 7,a ¢ 17) e la figura completa, meno il
volto, sul punzone ateiano del British Museum (fig.
18). La pettinatura originaria, grazie al frammento
cosano (fig. 17), pud essere riconosciuta come un
esempio del tipo detto **a melone ™ in voga dalla
tarda etd classica all’ellenismo inoltrato, ma popolare
soprattutto durante il III secolo a.C. La definizione
fu suggerita dagli avvolgimenti paralleli dei capelli
simili agli spicchi del melone, qui molto radi e sofhci,
ma pur sempre caratteristici in confronto alle onde
cincischiate e atipiche sul punzone e alla massa in-
forme della capigliatura sui vasi di Ateius. Il largo
disco formato dalle trecce arrotolate dietro la testa,
illeggibile sui wvasi di Ateius, ma evidente sia sul
frammento di Cosa che sul punzone di Londra, data
la pettinatura ad un momento ben preciso. In questa
misura e a questa alrezza, il disco delle trecce appare
in ritratti di Berenice I in tarda eti e della figlia
Arsinoe I1. Si confronti in particolare per Berenice 1
I'emblema aureo da Corfa nell’Ashmolean Museum
di Oxford del 280 a.C. (fig. 26). 7 Per Arsinoe II la
testimonianza pid sicura & offerta da una oinochoe
in faience da Canosa al British Museum (fig. 27), 7%
i cui la figura a rilievo della regina, identificata da
un'iscrizione e in stile fortemente egittizzante, esibisce
una pettinatura dello stesso tipo, ma con il disco
delle trecce leggermente pid piccolo e pia alto di
quello della madre e pitt vicino alla moda della testa
sul frammento perenniano da Cosa, L'iscrizione sul-
"oinochoe di Londra ha permesso a Dorothy Thomp-
son di identificare come ritratti di Arsione II un
gruppo di figure su oinocheai in faience, alcune in
stile egittizzante e carattere popolare, altre in stile
greco e carattere pit aulico, 7 Tutte pid o meno
fedelmente imiterebbero la statua eretta in Ales-
sandria da Tolomeo II Filadelfo alla sua sposa-sorella
in veste di Tyche, recante nel corno d’Amaltea i frutti
dell’Egitto. 77 In tutte le teste ¢ visibile la pettinatura
4 melone e trecce arrotolate a largo disco; fra queste,
due su frammenti di einechoai da Sciatbi nel museo
di Alessandria, nel loro naturalistico modellato greco,
1 rivelano particolarmente vicine in proporzioni alla
nostra Hora cosana. ™ Su una testina in faience da
MNaucrati al British Museum (fig. 28), 7% in cui la
maggioranza degli esperti ha riconosciuto le sem-
bianze di Arsinoe 11, le onde della pettinatura a me-

26 — OXFORD, ASHMOLEAN MUSEUM — EMBLEMA AURED DA CORFU
CON RITRATTO DI BERENICE I (INV. FORTNUM F.R. 36)

{da J. Boarpsman, M.L. VoLLenwEiDer, Ashmolean Museum... Catalo-

gue of... Engraved Gems and Finger Rings, 1, Oxford 1978, tav. XLIV)

27 — LONDRA, BRITISH MUSEUM — OINOCHOE IN FAIENCE
CON FIGURA DI ARSINOE Il E ISCRITTA COL 5U0 NOME
(WALTERS, CAT. K 77)
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28 — LONDRA, BRITISH MUSEUM — RITRATTO IN FAIENCE
DI ARSINOE 11, DA NAUCRATI (WALTERS, CAT. K7)

lone, larghe e soffici, sono come sul frammento di
Cosa appena accennate. 11 diffonderst di questo tipo
di pettinatura & testimoniato dal suo apparire su rilievi
funerari della necropoli di Sciatbi. %)

I tratti del volto della nostra Hora (fig. 29), cosi
lontani dall'ideale di perfezione inseguito dagli inci-
sori neoclassici, si impongono con una caratterizza-
zione derivata dalla tradizione ritrattistica. Si1 possono
infatti individuare qui mescolati elementi fisionomici
di Berenice I e di Arsinoe II: il lungo naso ossuto
della figlia si incurva all’estremit e si dilata alle narici
come quello della madre; la fronte breve e obliqua,

£ 30

20 = ROMA; ACCADEMIA AMERICANA — FRAMMENTI DI CRATERE
ARRETING CON STAGIONI, DI OFFICINA PERENNIANA (INV.
CE !8!8]. DA COSA: PARTICOLARE CON TESTA DELLA 5TA-
GIONE CON FRUTTI IN GREMBO

30 — ROMA, MEDAGLIERE DEL MUSED NAZIONALE ROMANO - OT=
TADRAMMA AURED CON EFFIGIE DI ARSINOE I1
(da EAA, I, swv. Arsinoe, fig. B78)
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I'ampia arcata sopraccigliare, I'occhio spalancato, la
gota paffuta e la piccola bocca sporgente, sono tratti
di famiglia riscontrabili nei ritratti delle due regine,
ma particolarmente evidenti in Arsinoe I1. L'impericsa
determinazione della piccola bocca serrata della regina
sui decadrammi d'argento e gli ottadrammi d'oro
coniati dopo la sua morte nel 270 a.C. (fig. 30) ® si
¢ accentuata nel modello della Hora arretina in espres-
sione arcigna, evidentemente in omaggio ad una meda
ritrattistica cosi diffusa da ignorare ogm altro si-
gnificato, e in questo contesto per 'appunto la natura
benefica di una stagione apportatrice di frutti. Fra i
ritratti su oinochoai 1n fafence, riconosciuti da Dorothy
Thompson come probabili rappresentaziont di Arsi-
noe II, quello su un frammento da Alessandria al
Metropolitan Museum di New York, contemporaneo
alle emissioni del 270 a.C. (fig. 31), ' c1 sembra par-
ticolarmente significativo per l'affermarsi di questa
moda realistica. Gli stessi caratteri fisionomici s1 ri-
scontrano in un gruppo di anelli in osso o avorio, 1n
notevole numero provenienti da Alessandria o da
Cipro. # La faccia a disco di questi anelli reca una
testa femminile, spesso sommariamente incisa, ma con
tratti ricorrenti che la identificano come una delle
prime regine tolemaiche: la benda regale sulla petti-
natura a melone ¢ la grande ciambella di trecce sulla
nuca. Nel loro matenale e stile pit modesto quest
anelli erano forse destinati, nel cerimoniale di corte,
a personaggi minori, mentre i loro equivalenti in
metallo ed esecuzione pregiata, come il gia ricordato
emblema aureo di Oxford, ) erano privilegio der
grandi dignitari. In due di questi anelli d’csso Marie-
Louise Vollenweider (fig. 32) ' ha pensato di poter
riconoscere i tratti di Arsinoe II, ma forse egualmente
bene si adatterebbero alla madre Berenice I, confer-
mando in tal modo l'affermarsi di caratteristiche
fisionomiche genericamente ispirate ai ritratti delle
prime regine tclemaiche. Il grosso nase aderente al
labbro superiore, il grande occhio sporgente e I'ampia
guancia, tratti costanti del volto della Hora con frutti

FRAMMENTOD DI

31 — NEW YORK, METROPOLITAN MUSEUM
OINOCHOE IN FATENCE CON RITRATTO DI ARSINOE II (INV.
26.7.1017)

32 — OXFORD, ASHMOLEAN MUSEUM = ANELLO IN OS50 CON TESTA
DI REGINA (ARSINOE 117) (1Nv. 18g1.237)

(da Boarpman, VOLLENWEIDER, Ashmolean Museum... Catalo-
gue.., ot tav. XLVII)
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in grembo nella versione negligente di Ateius sw vasi
(fig. 16; Tav., Il,a) e sul frammento di matrice
(fig. 12) usciti dalla sua officina, vanno probabilmente
letti come una tardiva testimomanza dell'iconografia
originaria.

L'abbigliamento della nostra Hora, un chitone a
mezza manica sotto un peplo a lungo apeptygma in
origine forse altocinto, sottolinea la funzione che
quest’ultimo indumento aveva assunto nel corso del
IV secolo a.C., trasformandosi da abito in soprav-
veste. In tal foggia ¢ indossato dall’Atena sul nlievo
votivo attico di Kephisodoros ed Archippos del 321-
317 a.C. e da figure femminili su tardi nlievi funeran
attict di poco precedenti al decreto di Demetrio del
Falero del 317 a.C. *' In ambiente alessandrino il peplo
a2 lungo apoptygma, talvolta erroneamente interpretato
come tunica, indossato sopra un chitone manicato e
accompagnato © meno dal mantello, costituisce un
modo di vestire assai frequente per tutto il corso del-
I'eta ellenistica, ¥ L'Ermafrodito degh Ufhzi di Fi-
renze, d'indiscussa origine alessandrina (fig. 19), ™
sotto il breve mantello triangolare indossa, come si
¢ visto, chitone a corta manica e sovrapposto peplo a
lungo apoptygma, ®' resi con la stessa parsimonia di
stoffa e sobrietd di pieghe che caratterizzano 1l ve-
stiario della Hora con frutti e dell’afine Hora della
caccia. Si confrontino in particolare le rade e sempli-
ficate pieghe dell'apoptygma sul vasto fianco dell’Er-
mafrodito e della Hora con frutti nel punzone del
British Museum e il parallelismo elementare delle
piegature arcuate sotto il ginocchio nel peplo di en-
trambe. Queste ultime in particolare richiamano da
vicino la stilizzazione egittizzante del panneggio cosi
frequente sulle oinochoai delle regine e non estranea
anche a prodotti alessandrini di pid alto pregio arti-
stico, come il kalathos Palagi di Bologna. La corporeita
espansa e inarticolata delle due Horai con frutti e
cacciagione, non intaccata dal linearismo superficiale
delle pieghe, il rapporto di proporzione fra il torso
breve e le lunghe gambe coi fianchi possenti, sono
altrettant elementi che avvicinano il modello del
ciclo delle Horai al kalathos bolognese, alle oinochoai
delle regine, all’Ermafrodito di Firenze ed opere con
esso collegare.

Alla donna stante sui gradim del kalathos bolognese
(fig. 22) ¥ pud essere accostata la Hora con frutti in
grembo anche per 1l monvo della veste (in questo caso
chitone ¢ peplo insieme) che scivola con negligenza
dalla spalla. Il significato casuale del motivo ¢ messo
in evidenza dalla sua frequente associazione con figure
femnunili in movimento o comunque affaccendate; #
Iazione di portatrice della nostra Hora offrirebbe gia
una giustificazione sufficiente, ) Poiché la nudita della
spalla & anche un motivo tradizionalmente legato al-
Piconografia di dee della fertilitd, assistiamo al sovrap-
porst di un secondo intento: quello di evidenziare ciog
la natura feconda della stagione. L'adagiarsi della stoffa
del peplo in ondulazioni parallele orizzontali sui seni
distanziau ribadisce, in unisono con lo scivolare della
veste, un ideale di rigogliosa femminilita affermatosi

33 = REGGIO CALABRIA, MUSED ARCHEQLOGICO NAZIONALE
PINAX LOCRESE CON SCENA DI RACCOLTA DI FRUTTI
(da P.E. Arias, in Arti del sedicesimo mnw&m i studi

wille Magnn Grecia, Napoli 1977, tav. LXXVIIL2)

nella prima et classica, #' ideale coerente con 1 frutti
che in felice esuberanza straripano dal grembo del-
I'apoptygma.

igure che stringono le falde della veste a formare
un grembo atto ad accogliere frutti compaiono in
scene di carpologia in figurazioni vascolari % o su
rilievi. Fra questi ultimi 1 pinakes locresi della supe
votiva della Mannella, databili alla meta del V secolo
a.C., con ancelle intente a raccogliere mele cotogne o
melagrane nel grembo del peplo sollevato (fig. 33),
costituiscono un interessante precedente iconografico.
Questo atteggiamento disinvolto, che metteva I'accento
sul carattere pratico dell’azione, riappare in ambiente
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34 — PARIGI, MUSEQ DEL LOUVERE
FATERA ARGENTEA DA BOSCOREALE, CON TESTA FEMMINILE
RIVESTITA DM SPOGLIA DI ELEFANTE
(da ]|. Baranez, in Bollettin 4" Archéolopie Morocaine, 4, 1660, tav. IV

alessandiino in terrecctte provenienti dalle necropoli
orientali, rappresentant fanciulli che racchiudono
frutti nel grembo della corta tunica sollevata. # Bi-
sacce e fagottelll formati da fazzoletti con le quattro
cocche anncdate sono un motivo prediletto nel rea-
lismo quotidiano delle rappresentazioni paesistiche
care all'arte alessandrina. 92

Il punzone del British Museum lascia individuare
i frutti nel grembo della Hora, obliterati invece ad
una massa informe nei successivi passaggi da questo
alla matrice e infine 21 nilievo. Si riconoscono: due
grappoli d'uva, due mele e una melagrana, gli stessi
frutti che appaiono dentro la cornucopia in mano alle
regine sulle ofnochoar in faience. ® Anche la doppia
cornucopia o dlxzzaz che appare sul rovescio delle
edizioni monetali commemorative di Arsinoe 11, a
t:stimomare la prosperita dell’Egitto tolemaico, con-
tiene simili fruto, #9

Dagl archivi di Zencne, uemo d'affari greco che
verso la meta del III secolo a.C. amministrava a
Philadelphia nel distrctto del Fayyum una vasta pro-
prieth che Apollonio, tesoriere generale di Tolomeo 11
Filadelfo, aveva ricevuto in dono dal suo re, siamo
informati dell'importanza che le culture della wvite,
dell'olivo e degh alberi da frutto avevano nell’econo-
mia agricola dell’Egitto tolemaico,

L'origine alessandrina del mcdello della Hora arre-
tina con frutti in grembo ¢ confermata anche dalle
rispondenze, che non possono ritenersi casuali, fra
questa ¢ 'emblema di una patera argentea del tesoro
di Boscoreale (fig. 34). " La testa femminile con
spogha d'elefante dell’'emblema & stata variamente
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interpretata, nel suo aspetto simbolico, come Ales
sandria, Africa od Egitto ' ¢, nel suo significato
storico, come ritratto di Cleopatra VII ¥ o della
figha Cleopatra Selene. ¢ L'origine del motivo ico-
nografico dell’acconciatura a spoglia d'elefante € da
ritenersi quast sicuramente alessandrina e la data du
esecuzione dell’'emblema va posta nella tarda etd elle-
nistica. Prescindendo dalla spoglia d'elefante che,
seppure presente su monete con testa di Alessandro
comate sotto 1 primi Tolomei, non sembra associata
con la figurazione di Alessandria prima della fine del
I1 secolo a.C., '3 altri elementi iconografici presenti
nell'emblema denunciano un'origine pig antica. La
maestosa figura dell'emblema indossa un chitone a
mezza manica con allacciature simili a quelle della
Hora arretina e certamente sopra questo, un peplo
con apoptygma che, sollevato dalla mano destra, forma
il salito grembo ripieno di frutti di stagione. Chitone ¢
peplo scendono ondulando sopra i vast: seni a scoprire
la spalla sinistra poderosa, cui s1 appoggia, retta dalla
mano, una cornucopia ricca di frutn. 51 nivela n
guesta ridondanza ['accostamento di due tradizioni
iconografiche diverse, risalenti I'una ai nitratu delle
regine in veste di Tyche con la cornucopia; |"altra,
alla personificazione della fertle stagione con 1 frutn
in grembo. Quest'ultima, dalla Processione Pentete-
rica di Tolomeo Il Filadelfo, attraverso indocumen-
tate mediazioni, aveva probabilmente servito da mo-
dello anche all'artefice dell'emblema, per passare po
al repertorio decorativo delle fabbriche arretine. Am-
bedue le tradizioni iconografiche, quella della Tyche
regina e quella della Hora con fruttu in grembo, erano
nate a portare testimonianza dell’avvento di un'etd
felice per I'Egitto, sotto il governo illuminato della
dinastia deir Tolomei.

Illeggiadrita alla maniera neoclassica, la Hora con
frutti in grembo appare frequentemente su rilievi,
terrecotte, gemme ¢ vetri tardo—ellenistici o del prin-
cipio dell’'etd impenale. ' Nella scultura a tutto
tondo, fra le varne interpretaziom della figura di
** Pomona ", quella della Gallena degh Uffizi a Fi-
renze rivela, sotto la crescita parassitica degli svolazzi,
un disegno di base simile a quello della Hora alessan-
drina. o7

Simile nell'abbigliamento alla Hora con frutt in
grembo, la Hora cacciatrice avanza reggendo sulla
spalla sinistra un nodoso lagebelon dalle cui estremith
pendono una lepre uccisa ed un grosso uccello di
palude, a quanto pare dalla testa sollevata, ancora vivo
(fig. 8). Col braccio destro diagonalmente teso all'in-
dietro la giovane trascina un cinghialetto ucciso,
stringendo nella mano una delle zampe posteriori
dell'amimale che pende con zampe anteriori e testa
volte all'ingii. Benché testa ¢ gambe della figura siano
rappresentate di profilo, la torsione di tre quarti del
busto verso lo spettatore ¢ giustificata dal movimento
all'indietro del braccio. La giovane donna indossa un
pesante peplo a lungo apoptygma che lascia scoperte le
cavighe ¢, sopra questo, una chlaina diagonalmente
scesa sul lato anteriore della figura a formare un trian



©Ministero per beni e le attivita culturali-Bollettino d'Arte

polo. La cascata di pieghe lungo 1l fianco simstro
indica che 1 due lembi della chlaina si sovrappongono
s questa spalla. Le allacciature visibili al di sopra
delle caviglie paiono indicare che la figura calza morbi-
di stivaletti (fig. 35).

L'acconciatura richiama il classico kekryphalos o
sakkos, ™8 attributo di Artenus cacciatrice, esempli-
ficato su vasi a figure rosse durante la prima meti del
V secolo a.C. 92 Alcuni particolari, riconoscibili nono-
stante la caratteristica imprecisione del rilievo di Ateius
sualcuni esemplari di Firenze (fig. 36 e Tav. 1, b), sug-
periscono qui una moda pii disinvolta: un fazzoletto
rriangolare allacaiato sulla nuca con la punta posteriore
rimboceata sotto l'allacciatura in modo da formare
un risvolto a sboffo che cela il nodo prominente dei
capelli. Un'ametista per castone di anello nell’ Ashmo-
lean Museum di Oxford (fig. 37) '™ conferma la nostra
mterpretazione: qui il capo di una giovane donna
vista di profilo ¢ fasciato da un fazzoletto allacciato

ulla nuca, con la punta pcsteriore che ricade sciolta
1 loceare la spalla, la stessa punta che nel copricapo
della Hora cacciatrice appare rimboccata sotto ['allac-

iatura. La popolarita di questo tipo di donna, ripe-
tuto in numerose repliche su gemme, ha indotto
Marie-Louise Vollenweider a considerarlo un ritratto

36 — FIRENZE, MUSEO ARCHEOLOGICO — FRAMMENTO DI CRATERE
CON STAGIONI, DELL'OFFICINA DI ATEIUS (1MV. gb 306)
PARTICOLARE CON STAGIONE CACCIATRICE

3‘5 = FIRENZIE, MUSEQ ARCHEOLOGICO 37 — OXFORD, ASHMOLEAN MUSEUM — AMETISTA CON RITRATTO
FRAMMENTO DI CRATERE CON STAGIONI DI PRINCIPESSA ELLENISTICA (ARSINOE I¥) (INv. 18gz.1520)
DELL'OFFICINA DI ATEIUS (INv. gb306) (da Boarpmax, VoLLENwEIDER, Ashmolean Museam.,. Catologue. ..,

PARTICOLARE CON STAGIONE CACCIATRICE cit., tav. XLV)
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di donna famosa, una principessa ellemsuica del 111
secolo a.C.: con molta probabulitd, la stessa Arsinoe 11
all'epoca del suo matrimonio con Lisimaco re di
Tracia. La gemma andrebbe cosi datata al 2g0-280
a.C. Su una seconda gemma dello stesso gruppo,
un‘ametista del museo di Ginevra datata 2l 280-270
a.C. circa, " l'estremitd posteriore del copricapo
appare chiusa alla maniera di un tradizionale sakkos.
Dal copricapo della Hora cacciatrice fuoriesce l'ala
soffice dei capelli a incorniciare il volto, ma il carat-
tere corsivo del rilievo non permette di decifrare i
dettagli né della pettinatura né del volto.

Iconografia e stile legano la Hora cacciatrice a quella
con frutt in grembo ed ambedue ancora una volta
all'Ermafrodito di Firenze (fig. 19), che condivide
con la Hora cacaiarrice anche la disposizione triango-
lare del mantello. Si notino in particclare, sia nel-
I'Ermafrodito che nella Hora, le pieghe rade ¢ sem-
plificate sul fianco largo e il grosso polpaccio della
gamba di scarico che emerge dal linearismo piatto
del panneggio. Una staruina acefala del museo di
Alessandria, pure abbigliata con mantello a disposi-
zione triangolare, *2 presenta particolari affinit con
la Hora cacciatrice e conferma l'origine alessandrina
di iconografia e stile. Il disegno delle pieghe del man-
tello morbide ed arrotondate, la rigida cascata di pie-
ghe a canna d'organo che copre la gamba d'appoggio, il
risalto dato alla gamba di scarico liscia e piena, tradi-
scono in ambedue le raffigurazioni lo stesso gusto.
Le datazioni di questa statuina al primo ellenismo,
dell'Ermafrodito di Firenze alla seconda meth del 11
secolo a.C. e della statua ad Ince Blundell Hall, con
questo collegata, alla fine del II secolo a.C., pro-
poste da Adriani, si basano soprattutto sulle astratte
classificazioni stilistiche del Krahmer. »'3) A sostegno
della tarda datazione dell’Ermafrodito vengono inol-
tre addotte la trasparenza del tessuto e I'inconsistenza
della struttura ossea: non sono pit argomentazioni
decisive ¢ la loro specifica applicazione all’arte ales-
sandrina potrebbe rivelarsi addirittura fallace. Le
numerose affinitd che legano I'Ermafrodito alle Horai
del corteo del Filadelfo a inducono a riflettere se la
sua impostazione cosi tipicamente prassitelica, anziché
tardiva riesumazione, debba considerarsi un esempio
di quelle tendenze classiche evidenti nel primo elle-
nismo alessandrino. 4}

Quanto all'iconografia della Hora cacciatrice, &
evidente che I'artista ha inteso dare al suo pratico e
disinvolto abbigliamento un aspetto di realta che lo
differenzia da quello delle cacciatrici mitologiche,
Artemis in primo luogo. Si instaurava cosi un modello
di realismo destinato a sopravvivere assai oltre la sua
riesumazione nella prima etd imperiale da parte delle
fabbriche arretine, come ben tesumoma nel 111 secolo
d.C. la figura mascolinizzata della nostra cacciatrice,
oramai assimilata alla desolazione dell’inverno, su
i.ma metopa in marmo pentelico proveniente da Aqui-
ela, 1t

Se desideriamo addurre modelli a questa rappre-
sentazione realistica della caccia, dobbiamo cercarli
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non tanto fra le imprese dei grandi eroi mitologici che
appaiono nell'arte greca dal periodo orientalizzante
in poi, bensi fra le pid umili figure di cacciatori gia
individualmente rappresentate nella pittura corinzia
del tardo VII ¢ primo VI secolo a.C. '** In eta clas-
sica, significativa & la presenza di figure di caccatori
su scarabei etruschi. *'? Tre aspetti qui evidenziati
fanno particolarmente al caso nostro: primo, I'arma
d'offesa, i1l modesto lagobolon che sostituisce archi,
lance e clave mitologici; secondo, la caratterizzazione
degli animali cacciati, morti o vivi che siano, normal-
mente lepri, uccelli, caprioli o cervi; terzo, la maniera
in cui gl animali uccisi vengono trasportati, se di
piccole dimensioni, normalmente appes: al lagobolon.

L'interesse per la caccia come sport fu certo ali-
mentato durante il IV secolo a.C. e nell'eta ellenistica
dai numerosi trattati di cinegetica che, a cominciare
dal Kwwrrsnude di Senofonte, ''® curavano con atten-
zione gh aspetti tecnici, dall'equipaggiamento al ve-
stiario. senza ignorare al tempo stesso il significato
bucolico di una manifestazione che aveva come sce-
nario il regno della libera natura. Il passaggio dai trat-
tatu di cinegetica alla letteratura e alle aru figurative
s1 compiva cosi senza sforzo. Tanto che Callimaco
nel suo Inno ad Artemis nel descrivere vestiario e armi
della dea e il suo ritorno all'Olimpe con bottino di
tori € di cinghiali, sembra essersi documentato su
trattati di cinegetica ed in particolare su quello di
Senofonte, 119

Nella dimensione realistica della caccia come sport
e non nel clima eroico della venatio di Tolomeo Soter,
dipinta da Antifilo Egiziano nella tradizione delle
grandi venationes di Alessandro, ** cercheremo ora
di definire la funzione che questa antica manifesta-
zione di destrezza e di coraggio esercitava nell'Egitto
tolemaico, € da ultimo il significato della Hora cacaa-
trice nella Pompé del secondo Tolomeo. Dobbiamo
ancora una volta far ricorso ai papiri di Zenone per
capire I'importanza della caccia nell’amministrazione
dell'azienda agricola di Apollonio a Philadelphia.
Elenchi di salani e razioni agh equipagg: di caccia qui
elencati 1) ¢ dicono che questa atuvitd era consi-
derata, come la pesca nei canali del possedimento,
ben pit che uno sport: fonte di entrate e parte del-
I'organizzazione. Caccia e pesca erano integrate nel-
I'economia del paese e regolate dallo stato mediante
il rilascio di speciali licenze o pagamenti di affitto.
Cio non esclude che il piacere dello sport potesse
coesistere con gli aspetti pratici, ed infatti Apollonio
st diletta nel cacciar gli uccelli, come gid prima di lui
avevano fatto gli Egiziani dell’' Antico, Medio e Nuovo
Regno. Nelle zone lacustri del Delta e del Fayyum fa-
raoni ¢ dignitari avevano arpionato pesci ¢ abbattuto
uccelli di palude sumo un bastone arcuato erro-
neamente chiamato rang ma forse pid wvicino,
almeno nelle tarde versioni, a un lagobolon. = Anche
se ['uccello di palude che pende ad un'estremitd del
lagobolon della Hora cacciatrice, ancor vivo perché
forse catturato con la rete, privilegia I'aspetto pratico
dell’attivita, non si pud dimenticare la lunga tradizione
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di gquesto particolare upo di sport nell'arte dell’Egitto
antico € soprattutto le mirabili rappresentazioni pitto-
riche sulle pareti delle tombe nella necropoli tebana, 2%
il cui senso di freschezza e di libertd trova un'eco
anche nella letteratura. In un papiro del Museo
Pushkin di Mosca, databile alla seconda meta della
¥VIII Dinastia, il protagonista di due episodi di
caccia € pesca fra amici nelle paludi del Fayyum e del
Delta occidentale ci ha lasciato una descrizione straor-
dinarilamente viva, nonostante la frammentarieta del
testo, della gioia derivata da questo sport a contatto
con la natura.,'*#) Ancora i papiri di Zenone a offrono
una singolare testimonianza della caccia al cinghiale
selvatico nelle macchie del Fayyom: la copia di un
epitaffio in versi che Zenone fece incidere sulla tomba
del suo cane indiano chiamato Taurus che. durante
una battuta di caccia al cinghiale, aveva sacrificato la
sua vita per difendere il suo padrone dalla bestia in-
ferocita. 129 Un papiro di Mesore del 250 a.C. in cui
sono registrate le spese di trasporto di amimali inviati
in dono al re per il festival delle Arsinoeia, menziona
cinghiali selvatici e gabbie per contenere gh animali. 2%
Uccelli di ogni tipo, in gabbie o sospesi ad alberi,
figurano in gran numero nella processione del Fila-
delfo, =27

Sui due skyphoi gemelli del tesoro di Boscoreale, di
cul uno ‘scritto con il nome Xaugeivoz, si possono rico-
noscere tutti gli attribuiti portati in processione dalle
due Horai, la cacciatrice e quella con frutti in grembo:
una lepre morta e ancora appesa, riversa, al lagobolon,
un cinghiale ed un grosso uccello di palude ancora
vivi, uva, melagrane e frutti vari. '28

Insieme alle compagne avanza la terza Hora del
ciclo, una giovane donna che regge con la mano
destra una phiale con offerte e stringe nella sinistra
le zampe anteriori di un capretto che si erge da terra
su quelle posteriori di fronte a lei (fig. 6). L'abbigha-
mento, un lungo chitone senza maniche che scivola
dalla spalla destra con la disinvoltura consueta, e
— sopra questo — |"himation che copre la spalla sini-
stra. si arrotola sotto i seni e ricade con una cascata di
pieghe dal braccio sinistro, ricalca un modello tradi-
zionale, L'impostazione della figura & invece ardita
al limite dell’assurdo e in contrasto con il fondamen-
tale parallelismo al piano di fondo al quale sottostanno
le altre figure. La donna che cammina verso destra
appare in veduta laterale solamente dalla vita in gid;
il busto, soggetto ad un drastico movimento rotatorio
che termina nella testa volta di profilo all'indietro,
ha assunto una posizione semifrontale. La testa del-
animale rotata all'indietro, in direzione opposta a
quella della donna, puntualizza 1'altro estremo di
questo movimento divergente. La linea diagonale dalla
spalla destra al terreno, formata dal braccio proteso
in basso ¢ dall'animale eretto sulle zampe posteriori,
definisce 1 moti divergenti e al tempo stesso li coor-
dina, facendoli convergere in un punto centrale forma-
to dal nodo della mano e delle zampe. Se vogliamo
indulgere ad un’astratta definizione stilistica, potrem-
mo dire che si manifesta qui quella tendenza verso i

ritmi centralizzati che nella classificazione del Krah-
mer caratterizzano l'arte della prima meta del III
secolo a.C. 129 Nel particolare contesto dell'arte ales-
sandrina si rivela ancora una volta quell’accostamento
di vecchio e di nuovo, di vieto convenzionalismo e
fiduciosa esperimentazione che distingue il periodo
formativo di quest'arte, Mentre possiamo individuare
qui una partecipazione alle correnti stilistiche del
primo ellenismo, non dobbiamo al tempo stesso igno-
rare che la divergenza estrema dei movimenti, testa
¢ gambe di profilo in direzioni contrarie ¢ busto semi-
frontale, & una rinuncia palese alla coerenza del natu-
ralismo greco a favore di una concezione formale pro-
pria dell’Egitto faraonico. Ancora una volta possiamo
instaurare un confronto con il kalathos Palagi, in
quanto anche qui una sola figura, quella della donna
bilanciata sui gradini della scala, si opponeva nella sua
ardita impostazione tortile al parallelismo di profilo
delle sue compagne (fig. 22).

Ad una pit accurata lettura della testa. particolar-
mente difficile sulla versione confusa e grossolana
offertaci da Ateius (fig. 38). supplisce un frammento
di matrice di Tiibingen in cui gid il Dragendorff
aveva riconosciuto la Hora con capretto e phiale, '3%
e che Arturo Stenico aveva giustamente attribuito alla
fase tarda dell'officina perenniana (fig. 40). *" Una
donna col busto in veduta semifrontale e la testa volta
indietro di profilo emerge dalla cintola in su da un
calice a foglie di wvite; dalla spalla destra ignuda
scivola il chitone senza maniche, sulla sinistra le pie-
ghe verticali dell'himation continuano la caduta dei
capelli; 1 seni emergono dal leggero panneggio dise-
gnato in maniera identica alla versione tramandataci
da Ateius. Anche nella perdita degli attributi, non ci
sono dubbi che sul frammento di Tiibingen sia rap-
presentata la Hora con capretto e phiale. Il punzone
che ha impresso la matrice era perd diverso da quelli
in uso nell'officina di Ateius: il fresco rendimento
del panneggio e il morbido modellato dell'anatomua si
oppongono alla maniera corsiva e piatta di Ateius.
Il frammento di Tiibingen & stilisticamente vicino a
quelli provenienti dagl scavi di Cosa e insieme a
questi strettamente imparentato con il modello ori-
ginario. In un confronto fra la testa della Hora di
Tiibingen e quella della Hora cosana (fig. 29) si
possono riconoscere in forma raddolcita il profilo
segnato dalla breve fronte obliqua, il lungo naso
ossuto con le narici dilatate, la piccola bocca imbron-
ciata, 'ampia mascella e la vasta arcata sopraccigliare.
Anche l'impostazione della testa di Tiibingen diritta
e fiera sul collo sottile corrisponde a quella della testa
di Cosa e contrasta con l'inclinazione assai pronun-
ciata sui vasi di Ateius, evidentemente un tocco di
leziosaggine neoclassica che mal si spiega nel con-
testo della processione dove la Hora si sarebbe volta
a guardare in faccia la sua compagna.

L'acconciatura della testa di Tiibingen si rivela
essenziale a supplire una concreta manchevolezza
nella versione ateiana (fig. 38): il vuoto fra la linea
orizzontale, a doppio contorno, che segna l'estremita
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38 — FIRENZE, MUSEQ ARCHEOLOGICO — FRAMMENTO DI CRATERE 40 = TUBINGEN, ARCHAOLOGISCHES INSTITUT DER UNIVERSITAT
CON STAGIONI, DELL'OFFICINA DI ATEIUS (INV. g6303) FRAMMENTO DI MATRICE DI OFFICINA PERENNIANA, RECANTE
PARTICOLARE DI STAGIONE CON PHIALE E CAPRETTO UNA STAGIONE CON PHIALE E CAPRETTO (INV. 2550)

30 — ALESSANDRIA, MUSED GRECO-ROMAND - TESTA FEMMINILE
CON SCIALLE SUL CAPD
{da A. Apriami, Testimonianze e momenit di sowliara alessan -
drina, Roma 1948, tav. [)

{1 = OXFORD, ASHMDLEAN MUSEUM — FRAMMENTD DI OGINOCHOE
IN FATENCE CON REGINA TOLEMAICA IN VESTE DI ISIDE

(1mv. 1909.347)
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fel copricapo ¢ la spalla sinistra ceperta dall’himation,
te cui pieghe semplificate ¢ parallele sembrano termi-
nare a mezz'aria. Nel frammento di Tiibingen questa
sona ¢ colmata dalla caduta dei lunghi capelli fuoriu-
scenti dal corto fazzoletto piegato a rettangolo che
iascia la sommita della testa e scende dietro in sciolte
nieghe, nascondendo l'allacciatura sulla nuca. 1 ca-
nelli scivolano all’altezza della spalla simistra in fila-
menti increspati € si raccolgono sulle tempie in una
soffice ala che sfugge alla fascatura. Potremmo inter-
prefare questa acconciatura come una semphificazione
della caratteristica pettinatura alessandrina a ** boccoli
libici **, dall'iconografia di Iside trasmessa alle regine
iolemaiche (fig. 41). '*

Come nelle gid ricordate teste del c.d. Ermafro-
dito di Firenze "% ¢ della statuetta ad Ince Blundell
Hall " o ancora nella testa Vinga del museo di
Alessandria (fig. 39), " questo npo di pettinatura
si accompagna talvolta ad una foggia di copnicapo
variamente definito come wvelo, scialle o cufha, non
dissimile nelle linee generali da quello esibito dalla
Hora arretina con capretto.

La caduta di pieghe parallele che differenzia il
iazzoletto della Hora pud essere confrontata con I'ef-
figie di Arsinoe I su una moneta bronzea coniata ad
Ffeso dal primo marito di lei, Listmaco re di Tracia,
neglt anni 286-280 a.C. " Su questa effigie mone-
tale Marie-Lowse Vollenweider aveva basato la sua
identificazione di un gruppo di teste femminili ve-
late su gemme, a cw appartengono fra le altre le
sid ricordate ametiste di Oxford e di Ginevra, come
ritratti di Arsinoe I1, " Fra queste teste va anno-
verato un tipo conosciuto da un berillo gid nella col-
lezione Marlborough con corto velo sciolto allacciato
sotto la nuca alla maniera della nostra Hora con
capretto. ** Su un'altra gemma assegnata dalla
Vollenweider allo stesso gruppo, un'ametista del-
la collezione Beverly, ' dal velo sciolto sull'oc-
cipite scende verticalmente sulla spalla un boccolo
a cavaturacciolo che conferma la nostra interpreta-
sione della pettinatura sul frammento arretino di
[ibingen.

Un intaglio in pasta vitrea da Pompei nel Museo
Archeologico di MNapoli ¢ una replica dello stesso
tupo (fig. 42). ' Sulla gid ricordata ametista di
Ginevra, forse neoclassica, il boccolo - stilizzato al
punto da essere quasi irriconoscibile - gira intorno
il collo confondendosi con 1"himation.

La nanerottola danzante del carico di Madhia (fig.
13), 1) opera alessandrina del 1I secolo a.C,, 2
dimostra come questa acconciatura, ritenuta di pro-
babile origine onentale, non fosse in ambiente tole-
maico prerogativa esclusivamente regale, ma con il
suo carattere disinvolto, ben si adattasse anche alle
figurazioni di gente comune in MOVIMEnNto.

L'iconografia della Hora che sostiene per le zampe
un capretto ¢ regge al tempo stesso una phiale con
offerte & nata dall’associazione di due immagini tra-
dizionali: Artemis potnia theron e la portatrice di
offerte. La remota origine della prima non ¢ neces-

42 — NAPOLI, MUSEQ ARCHEOLOGICO NAZIONALE
INTAGLIO IN PASTA VITREA CON TESTA FEMMINILE

(da 1. PammuTy, Museo Archealogica di Nopoli, Catalogo dellu
collezione glitteca, 1, Roma 1983, n. 21%)

43 — TUNISI, MUSEDQ DEL BARDD - NANA DANIANTE IN BRONIO,
DAL CARICO DI MADHIA: PARTICOLARE DELLA TESTA
{da W. Fucus, Der Schiffsfund von Mahdia, Tiibingen 1963, Tav. 17)



sario dimostrare In (uesto contesto; ci basu qui
ricordare, rappresentata sulle terrecotte dal santuario
di Artemis a Canom nell'isola di Corcira databili in
gran parte alla prima metd del V secolo a.C., '» |la
pitt antica versione della dea che solleva per le zampe
la cerbiatta in fronte a lei con la testa, in alcuni casi,
girata all'indietro a ricordo dell'originale schema aral-
dico, ' come sui vasi di Arezzo. Qui e nelle terre-
cotte di Corcira si afferma la funzione di protettrice
degli animali cara alla dea fin dalle pii remote origimi
del suo culto, ad esclusione del suo pit tardo ruclo
di cacaiatrice assunto da una divzrsa Hora. Alla pro-
cessione tolemaica ¢ alla sua originale documenta-
zione figurativa deve certamente attribuirsi la diffe-
renziazione dei ruoli, essenziale come vedremo fra
breve alla comprensione del significato delle Horai
nella remperie storica dell'Egitto ellenistico. Nelle
variazioni neoclassiche derivate dal ciclo arretino
delle Horai |'affettuoso legame fra l'animale e la
sua protettrice ¢ ormal incompreso e trasformato,
a somiglianza delle scene di caccia, in un rapporto
in cui l'animale & trascinato dalla Hora, in veduta
di profilo e indifferente, dietro di lei. "9 Circa due
secoli dopo su un sarcofago romano della prima eta
severiana la Hora che stringe per le corna il capretto
alzato verso di ler sembra far ritorno all'iconografia
originale. *+* Quanto alla tradizione iconografica della
portatrice di offerte, ci basti ricordare che un tipo
assai simile per impostazione alla nostra Hora fa parte
del ciclo decorativo del ‘* Sacrificio a Dioniso ", la
cui adozione nel repertorio della ceramica arretina
risale agli inizi dell’'officina perenniana. 7

44 — FIRENZE, MUSED ARCHEOLOGICO
CRATERE CON STAGIONI, FIRMATO DA ATEIUS (1NV. gb232)
PARTICOLARE DM STAGIONE CON PHIALE E CAPRETTO

[N
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Sul palmo della mano della giovane donna poggia
un recipiente a base piarta decorata con baccellature
radiali, breve parete verticale segnata da una profonda
gola fra due modanature molto pronunciate, quella
corrispondente all'orlo piti espansa della sottostante
(fig. 44 e Tav. I, a). 1l rapporto fra questo oggetto ¢ la
mano suggerisce un diametro di circa una ventina di
centimetri. Nonostante I'affiniti con le forme arretine
del Servizio Il di Haltern, precisamente con 1 piatu
del tipo Loeschke 2, ' le baccellature o foglie ra-
diali sul fondo suggeriscono al tempo stesso |'imita-
zione di modelli metallici non dissimili dalle phialai
in oro o argento comunemente dette degli Achemenidi,
in conto della loro probabile origine persiana, ma che
sapplamo essere state frequenti anche nell’Egitto tole-
maico. 4 Di esse la celebre Tazza Farnese in sardonica
del Museo Archeologico di Napoli pud considerarsi
una tarda sopravvivenza, '

Il contenuto della phiale in mano alla nostra Hora ¢
impossibile a definirsi sulle rozze versiom offerteci
da Ateius che suggeriscono talvolta frutti, talvelta
vaghe forme ovoidali o cilindriche, spesso provviste
di una cavita all’apice, ¢ a fanno rimpiangere la
perdita degli attributi sul frammento di matrice di
Tuabingen. '}

Sui papirt di Zenone, nella parte dedicata agh
ammali allevati nel possedimento di Apollonio, 152
una sezione registra la presenza di animali e pollame
per consumo e sacrifici e, fra questi, vitelli, agnelli,
capretti, suini ed oche. Apprendiamo inoltre dagh
stesst papiri " che ben quarantadue vitelli devono
essere inviati ad Alessandria per la Penteteris del
Filadelfo nella quale, a detta di Ateneo, ' compar-
vero trecento pecore arabe, centotrenta etiopiche e
vent: dell’Eubea.

La posizione che la Hora con capretto e phiale
occupava nella sequenza onginaria pud essere arguita
dal suo evidente carattere di collegamento: o fra le
sue due compagne, o fra Penteteris e le due restanti
Horai, una delle quali, la cacciatrice che trascina il
cinghialetto, da un punto di vista estetico meglio si
inserisce con la sua appendice a chiusura del gruppo.
Sui rilievi attici delle ninfe e i loro epigoni neoattici
che hanno certamente influenzato la composizione
delle Horai tolemaiche, la ninfa di mi]tgamznm pud
precedere il gruppo e conservare la sua impostazione
di profilo, girando semplicemente la testa di tre quart
all'indietro, come nel rilievo votivo di Megalopoli
(fig. 45), 59 dal Fuchs considerato la replica pia
fedele di un originale attico del 340-330 a.C. "%
Oppure pud occupare la posizione mediana con il
busto frontale e la testa pure in veduta frontale, o
volta all'indietro, Quest'ultimo & lo schema pitl fre-
quente in quanto non solo appare su rilievi derivan
dallo stesso modello della replica di Megalopoli, 17
ma anche nel ciclo arcaistico delle tre ninfe guidarte
da Pan, il cu prototipo, ora perduto, era secondo
il Fuchs opera di un maestro attico della metd del
IV secolo a.C. " Anche nei gruppi delle tre Horai
e delle Aglauridi ricomposti dalleo Hauser su fram-
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menti di diversa provenienza risalenti ad original
tardo-classici, 59 la figura mediana in veduta frontale
si differenzia dalle compagne di profilo. Per analogia
con 1 citati cicli figurativi di et tardo—classica formati
da tre figure femminili incedenti in successione, la
prima e l'ultima in veduta di profilo, quella di mezzo
col busto ruotato frontalmente, pensiamo che questa
fosse anche la posizione occupata dalla Hora con
capretto e phiale. La Hora con frutti in grembo, tutta
concentrata su se stessa, poteva ben introdurre il
gruppo, mentre alla cacciatrice e agli animali pendenti
o trascinati dietro di lei si addice una funzione di
chiusura.

Oltre lo schema figurativo, certe affinitd singole
ira le Horai arretine e le tre giovani donne in pro-
cessione di alcuni fra i rilievi menzionati ci assicu-
rano che 'artista alessandrino incaricato di documen-
tare la Pompé di Tolomeo II Filadelfo, o almeno
la sezione che direttamente c'interessa, era fortemente
influenzato dalla tradizione figurativa greca del tardo
IV secolo a.C. Prendendo ad esempio la Hora con
capretto e phiale e 1'ultima ninfa di sinistra sul rilievo
di Megalopoli, si notino lo stesso schema di base del
panneggio, l'inclinazione del busto verso il primo
piano si da produrre lo scivolamento del chitone
dalla spalla destra, i capelli avvolti in un fazzoletto,
per la ninfa di Megalopoli il classico sakkos. 1l peplo
a lungo apoptygma, evidenziato nella Hora con frutti
in grembo, ¢ indossato anche dalle ninfe arcaistiche
guidate da Pan e dalla figura centrale nel gruppo delle
Horai ricostruito dalle Hauser.

Ficonosciute le consonanze figurative, si devono
sottolineare le profonde diversitd stilistiche fra il
manierismo tardo-classico od arcaistico dei rilievi
attici e le Horai arretine che, ignare di contemporara-
nee influenze neoclassiche, ci hanno tramandato fedel-
mente, almeno nella originaria versione perenniana, un
linguaggio stilistico caratterizzato da una nuova conce-
zione plastica della figura e da una predilezicne per
la realtd quotidiana della vita. Come |'una e l'altra
manifestazione rivelino 'origine alessandrina del ciclo,
crediamo di avere sufficientemente dimostrato, 15

Il richiamo in sede formale alla tradizione tardo-
classica dei rilievi delle ninfe e delle Horai ci porta
ora a riflettere sul significato che la presenza delle
Horai poteva rivestire nella Pompé alessandrina di
Tolomeo Filadelfo.

Agli eruditi alessandrini incaricati della grande
orchestrazione della Pompé, le Horai dovevano appa-
fire su un piano sia ideologico che formale come per-
sonificazioni assai complesse, frutto di una lunga

meditazione sul variare periodico della natura e sugh
effetti che tali mutamenti operavano nella vita degli
uomint, degh animali e delle piante. Si presentavano
In primo luogo alla memoria le tre Horai mitologiche,
dee del clima e della vegetazione, creature antro-

pomorfe simili alle Ninfe, alle Grazie ed alle Muse.
Leggiadre e benefiche come le fate delle favole, recano
agli vomini i doni della natura rifiorita e con la loro
Partecipazione a matrimoni e nascite assicurano fer-

4% — ATENE, MUSEQ ARCHEOLOGICO NAZIONALE
RILIEVO VOTIVO CON TRE NINFE, DA MEGALOPOLI

tilith e gioia nel futuro. Cosi le incontriamo sul vaso
Francois, tre fanciulle sotto un solo manto, ' che
avanzano in processione insieme agli altri dei verso
la casa di Peleo per partecipare alle sue nozze con
la dea marina Tetide. Alla fine del secolo VI a.C.
nella scena dell’entrata di Herakles nell'Olimpo sulla
kylix di Sosias proveniente da Vulei al museo di
Berlino, % le tre Horai nella sequenza processionale
divenuta ormai caratteristica recano ognuna un dono
diverso: un tralcio di vite la prima, un ramo di mela-
grano per ogni mano la seconda, un frutto la terza.
Quest'ultima ha i capelli avvolti in un sakkes non
dissimile dall’acconciatura della cacciatrice arretina,
L'apparizione delle Horai all'inizio della sezione dio-
nisiaca della Pompé tolemaica trova dunque la sua
prima giustificazione nei culti e nella mitologia della
Grecia preclassica. 153

Queste Horai della tradizione arcaica mitologica,
dispensatrici di doni e custodi della vita, sono le stesse
creature ‘' dai teneri piedi, le Ore amate, le pit lente
degli dei ' che nell'fnno ad Adone di Teocrito, '8!
composto ad Alessandria negli anni della Processio-
ne, %! riconducono ad Afrodite il giovane amante
sottratto alle rive di Acheronte. Nell'Jnno ad Apollo
di Callimaco, '®) composto sotto il Filadelfo o I'Ever-
gete, *%7) portano all’altare di Apollo Carneio a Cirene
** fiori colorati in primavera e 1l croco nell'inverno ',
Non dobbiamo stupirci quindi d'incontrare nel ceri-
moniale della Processione Dionisiaca l'arcaica se-
quenza delle Horai portatrici di doni, risuscitata dallo
stesso gusto antiquario per |'erudizione mitologica che
ispira la letteratura dell'epoca.

Anche se i rilievi tardo—classici delle niafe discussi
sopra offrono la testimonianza pit vicina all'epoca
della Processione tolemaica della continuiti figurativa
della triade processionale, non possiamo escludere
che le ceramiche greche confluite fin dall'eti arcaica
nell'emporio commerciale di MNaucrati nel Delta del
NMilo possano aver direttamente influito, anche a di-



stanza di secol, sulle scelte figurative e stilistiche dei
primi artisti alessandrini, ' La puntigliosa varieta
degli attributi delle Horai della Pompé, che gli incisori
arretini hanno fedelmente registrato, corrisponde pin
al gusto narrativo dell'etd arcaica che alla sobria rap-
presentazione delle ninfe nel periedo tardo—classico.

La tendenza aneddonca della Pompé pud anche
essere giustificata dalla tradizione dell'Egitto farao-
nico, nelle cui figurazioni di dettagliate e interminabili
sequenze di portatori d'offerte trovano posto durante
I"’Antico Regno anche le Stagioni. Nei rilievi del gran
tempio del Sole eretto dal Faraone Ne-user-ra della
V Dinastia al margine del deserto di Abu Gurob a
Sud di Gizah, due personificazioni delle Stagions,
Shemou e Akhet, portano offerte alla diviniti solare,
ovvero al faraone stesso, 109

L'associazione delle Stagioni con il Sole nell'arte
dell’antico Egitto ci porta anche a meditare sul pos-
sibile influsso di credenze indigene nell’evoluzione
del significato delle Horai, vale a dire su quella con-
cezione astronomico-provvidenziale delle loro fun-
zioni affermatasi durante l'etd classica e 1l primo
periodo ellenmistico. Mentre nel mondo greco con
I'allargarsi delle conoscenze astronomiche durante 1l

46 = TUNISI, MUSED DEL BARDO — MOSAICO CON FIGURA
DI ANNUS IN COSTUME TEATRALE, DA DOUGGA (INV. A 387)
{da LIMC, 1 2, p. 646, n. 11)
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corso del V ¢ IV secolo a.C. s1 andava diffondendo
sempre pit la coscienza del regolare succedersi di
quattro stagioni, in armonia con il ciclo solare ma in
conflitto con la credenza originaria di tre Hora, '™
in Egitto la realtd climatica di tre stagioni rimasta
invariata dall’Antico Regno all'etd tolemaica permet-
teva una felice fusione di tradizione mitologica e realth
stagionale nelle personificazioni delle Horai. Nel suc-
cessivo ampliarsi della visuale scientifica in quella
filosofica durante la tarda et classica e la prima eta
ellenistica, s'imponeva nel mondo greco la certezza
del ritmo provvidenziale delle stagioni nell'universo
divinamente controllato. ' Ma non dobbiamo di-
menticare al tempo stesso che la certezza di un Dio
trascendente che & norma e sostentamento dell’uni-
verso intero, era stata una delle grandi conquiste
della religione egiziana all'epoca del Nuovo Regno.
Durante il corso della XVIII Dinastia il dio solare
R&' acquista un ruolo predominante e diviene 1l dio
creatore che tutto comprende, assumendo molte forme
¢ assimilando altre divinitd. Negl inni iscritti sulla
stele dei due fratelli gemelli Sut e Hor, vissuti sotto
il regno di Amenophis III, al dio solare & attribuita
anche la creazione delle stagioni e der mesi: " sor-
gendo in cielo in forma di R&, crea le stagiom cou
mesi, il caldo e il freddo a sua volontd ™. 7@ Nella
riforma di Amenophis IV, il dic supremo adorato
nella forma wvisibile del disco solare, Aten, sorge e
tramonta in solitudine maestosa in un cielo da cw
tutte le altre divinitd sono stata bandite. Nel Grande
Inno ad Aten, iscritto sulla parete occidentale della
tomba di Ay, uomo di corte di Amenophis IV a Tell
el-"Amirnah, luminoso documento dell’alta spiritua-
litd della nuova religione, al dio solare & ancora una
volta attribuita la paternitd delle stagiomi: 79

“1 tuoi raggi nutrono tutti i campi, quando tu
risplendi ess1 vivono e crescono per te; tu hai fatto
le stagioni per promuovere tutto cid che hai creato. "'

Questa provvidenziale concezione dell'universo in
cui le stagioni trovavano una funzione ben precisa
era ormai profondamente radicata nella sensibilita
religiosa degl Egiziani, cosi da sopravvivere all'aboli-
zione della nforma monoteistica e al ritorno degli dei
tradizionali. Quando Diodoro Siculo, attingendo ad
Ecateo di Abdera letterato greco della corte di Tolo-
meo I, c'informa che gli antichi mitologi greci rite-
nevano che Iside ed Osiride regolassero l'intero uni-
verso per mezzo di un sistema di tre stagioni, e che
queste, benché discordi di natura, completassero il
ciclo dell'anno in piena armonia, attesta la wvitalith
di questa concezione religiosa. ' Le speculazioni
flosofiche dei Greci sul significato delle stagioni,
innestandosi nella tradizione indigena, venivano cosi
sostanziate dalle convinziom millenarie di una pro-
fonda religiositl.

La divina essenza del faraone regnante, identificato
con Horus, il Dio-Falcone, ¢ — nel corso del tempo —
con altre divinitd fra cui quella solare, estendeva di
diritto la sua autorith sull'ordine delle stagioni offrendo
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47 — DISEGNO DEL RILIEVO ARCAISTICO CON DIONISO
£ TRE NINFE, GIA NELLA COLLEZIONE POURTALES—GORGIER
(da E. ScuminT, Archaistische Kunst in Griechenland und Rom,
Miinchen 1gaz2, tav. XII, 1)

ai sovrani tolemaici, eredi e continuatori della tradi-
-ione faraonica, ') la possibilita di una interpretazione
in chiave politica del significato delle Horai. Ancora
una volta sulla consuetudine religiosa indigena veniva
ad innestarsi un'arcaica concezione greca di natura
politico-morale. Ci riferiamo all'interpretazione delle
tre Horai come figlie di Zeus e di Themis e garanti
dell’'ordine politico e sociale identificate in Eunomia
(Buon governo), Dike (Giustizia) ed Eirene (Pace). 179
Non ci sembra di essere lontam dal vero se come
punto di arrivo di tutta questa complessa evoluzione
¢ sovrapposizione di significati interpretiamo le Horai
nella Pompé alessandrina come personificazioni del
buon governo della dinastia dei Lagidi sopra I'Egitto
ellenistico. Il tentativo di associare gli attributi por-
tati in processione dalle tre Horai con le condizioni
climatiche di ognuna di esse, gid reso problematico,
come si disse, dalle particolari caratteristiche dell'Egit-
to, =i rivelerebbe addirittura fallace, in quanto
porterebbe ad ignorare il reale significato di quegli
attributi: manifestazione tangibile degli effetti prov-
videnziali del buon governo definiti nelle tre maggiori
fonti di sostentamento nell’economia del paese, agri-
coltura, allevamento del bestiame e caccia. Nel corno
di Amaltea portato da Eniautés 79 quelle specifiche
ricchezze si univano in simbolica sintesi felice, allo
stesso modo in cul il ritmico succedersi delle stagioni
trovava il suo compimento nel periodo ciclico di un
anno enunciato nell’etimo di *Ewantic: ** Eccolo ancora
una volta ',
, L'associazione delle Horai con Eniautds ha, come
Petimologia di questo nome, un'origine tutta greca. 7%
Negli /nni Orfici & invocato insieme a Mnemosine, le
nove Muse, le Grazie e le Horai. 7 In Pindaro:
" I¢, 1€, I'Anno che ora si compie | e le Ore figlie
di Temi | vengono a Tebe I'equestre | recando in
onore di Apollo | ricca di ghirlande la festa, '

Nella partecipazione di Eniautds alla Pompé in
Compagnia delle Horai vediamo ancora una volta
allopera I'erudizione libresca dei letterati di corte.

L'origine letteraria della personificazione di Eniau-
tds non concretizzata in una tradizione figurativa nel-
'arte greca, come invece era avvenuto per le Horai,
rende la sua identificazione assai problematica. Al-
trettanto difficile sarebbe stato individuare la non
meno astratta Penteteris senza la felice coincidenza
della sua tarda trasformazione in quarta Stagione. Le
prime riconoscibili figurazioni di Annus appartengono
al IT e III secolo d.C. e provengono per la maggior
parte dall’Africa. 9 Fra queste, l'unica che presenti
notevoli corrispondenze con la descrizione di Ateneo
¢ quella rappresentata su un mosaico del Museo del
Bardoe a Tunisi, proveniente da Dougga e databile
alla prima metd del IV secolo d.C. (fig. 46). % Si
tratta di una figura in costume teatrale, con corona
murale, che regge nella sinistra una grande cornu-
copia e nella destra un mazzetto di fiori e foglie. Il
chitone, riccamente decorato con lunghe maniche e
cintura, scende fino all"altezza delle caviglie scoprendo
gli alti calzari; un mantello annedato trasversalmente
copre la spalla sinistra. Sul veolto non sembra portare

48 — AREZIZO, MUSEQ ARCHEOLOGICO
PUNZIONE ARRETINGO CON FIGURA DI DIONISO (INV. 11067)
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49 = TURINGEN, ARCHAOLOGISCHEN INSTITUT DER UNIVERSITAT
FRAMMENTO DI CERAMICA ARRETINA, DELL'OFFICINA DI ATEIUS,
CON RAFFIGURAZIONE D1 DloNiso () (iNv. 2111)

maschera tragica. Somiglianze sono state notate fra
questa ¢ raffigurazioni africane di Dioniso; una certa
affinitd iconografica, anche se non stilistica, vorremmo
proporre con il Dioniso in corto chitone, mantello
e alt calzari che regge nella sinistra un grosso tirso
e guida il coro delle quattro Stagioni su rilievi arcai-
stici del tipo Louvre-Friburgo. *# L'originale & stato,
come si & detto, datato intorno alla metd del I1 secolo
a.C. o nella seconda parte di esso. Alla seconda meta
del IV secolo a.C. data il Fuchs gli elementi originari,
un Dioniso e tre ninfe, successivamente associati in
rilievi neoattici del tipo Pourtalés-Gorgier (fig. 47). **¢
Qui Dioniso, in lungo chitone e tirso nella sinistra,
guida le tre ninfe in abiti arcaistici che lo seguono
tenendosi per mano. Sia nel tipo Louvre-Friburgo
che in quello Pourtalés-Gorgier il profilo angoloso
di Dioniso con barba appuntita ¢ 1 lunghi boccoli
cadenti sulla spalla corrispondono al gusto arcaistico,
diversamente dal giovane imberbe del mosaico tum-
sino che & invece una tarda derivazione dal matura-
lismo classico ellenistico. La somiglianza di quest’ul-
timo con le raffigurazioni africane di Dioniso e la esi-
stenza di una tradizione figurativa arcaistica di Dioniso
che guida il coro delle tre ninfe, certamente associate
con le Horai, ci sembrano consonanze tali da offrire
qualche suggerimento per l'iconografia di Eniautds
nella Pompé tolemaica. La stretta associazione fra
Dioniso e la tradizione teatrale pud giustificare il
fatto che Eniautds apparisse al tempo stesso come
Dioniso e come personaggio in costume teatrale, se-
condo la nota descrizione di Ateneo-Callisseno.

cosi verosimile che fra le figure di Dioniso sulla
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ceramica arretina si nasconda il compagno di Pente-
teris e delle Horai. Alla tradizione naturalistica di
Annus del mosaico tunisino si avvicina il giovane
Dicnisn su un punzone del Museo Archeologico di

zzo (fig. 48). ' 1l dio, figura giovanile imberbe
n clnmmsm ¢ alti calzari, avanza verso destra, mano
destra al fianco e tirso o cornucopia nella sinistra.
Una nebride trasversale ed una chlaina allacciata sullo
sterno e ricadente dietro le spalle completano 1'abbi-
gliamento, simile a quello dell'attore su un frammento
di vaso da Taranto nel museo di Tiibingen. ** II
volto paffuto del dio, la piccola boeca carnosa, 1l lungo
occhio a mandorla e la pettinatura a ** boccoli libici ™
non disdicono ad una sua origine alessandrina.

Una seconda possibilith per la ricostruzione di
Eniautds ci & offerta da una hgura che appare su due
frammenti arretini, uno conservato nel museo di
Tiibingen (fig. 49), ™ il secondo nel Metropolitan
Museum di New York, "™ ambedue attribwin al-
I'officina di Cn. Ateius ad Arezzo. Su questi un uomo
in chitone manicato & volto di profilo verso destra,
col braccio sinistro piegato e il destro, conservato
fino al gomito, proteso diagonalmente a reggere un
pesante oggetto, come potrebbe essere una cornu-
copia. Il profilo angoloso con barba appuntita, il lungo
boccolo che scende sulla spalla, i nastri voluminos:
che legano una corona sulla nuea, richiamano il Dio-
niso di tipo arcaistico in compagnia delle ninfe sia su
rilievi tipo Pourtalés-Gorgier che Louvre-Friburgo.
Sebbene il disegno naturalistico delle pieghe del chi-
tone sui frammenti arretini si stacchi dalla tradizione
di questi rilievi attici, come del resto ci sarebbe d'aspet-

50 = FIRENIE, MUSEQ ARCHEOLOGICO — CRATERE CON STAGIONI
DELL'OFFICINA DI ATEIUS (INv. gb2g3)
PARTICOLARE CON L'OINOCHOE
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rarsi data l'artualitd di Eniaatds nella Pompé, le somi-
lianze notate potrebbero suggerire una relazione della
figura con il coro delle ninfe e di conseguenza con
‘enteteris ¢ le sue tre compagne. La sua direzione
nversa a queste ultime sarebbe in tal caso dettata
lalla necessith estetica di chiudere 1l gruppo.
Infine ¢ rimane da considerare la possibile relazione
istente fra gl elementi decorauvi che separano le
figure fra loro sui vasit arretini e la fantasmagorica
parata di oggetti, piante ed animali nella Processione
tolemaica, Dobbiamo anzitutto notare che, in con-
trasto alla mobilith di oggetti e piante nella proces-
ione, direttamente trasportati dai partecipanti o cari-
ati su veicoli, sulla ceramica, vasi, tripodi, predistalli
piante appaiono ben ancorati al suolo. La loro fun-
ne accessoria, decorativa ed avulsa dal contesto
rrative della processione, & evidente, incerta invece
igine di tale funzione: espediente degli artigiani
retini © caratteristica della originania documenta-
zione figurativa della Pompé su cun pensiamo basarsi
lescrizione di Ateneo-Callisseno? Continuando la
rtura di questo testo, interrotta dopo il passaggio
Horai, apprendiamo che: 3¢

Immediatamente dopo loro c’erano due incensieri
1 foglie d'edera in oro alti sei cubiti e in mezzo a
iesti un altare quadrato d'oro ™.

Questi oggetti isolati poggiano evidentemente al
sunlo ¢ sono giustificabili solo se la descrizione di
Ateneo—~Callisseno st basava su una documentazione
figurata ¢ non su una visione diretta degli eventi.
In altri termini questi oggetti dovevano assolvere una

31 = FIRENZE, MUSEO ARCHEOLOGICO — CRATERE CON STAGIONI
FIRMATO DA ATEIUS (INV. gBag7)
PARTICOLARE DEL TRIPODE

semplice funzione divisoria, separando le figurazioni
del tempo dal gruppo di satiri che introduce 1"asso-
ciazione degli artisti di Dioniso. E quindi probabile
che oggetti stazionan incorniciassero il gruppo delle
figurazioni del tempo anche sull'originale metallico
da cui derivano le versioni arretine.

Passando poi ad esaminare separatamente i wari
elementi, non sara difficile immaginare una relazione
fra le anfore e le oinochoai (figg. 50 ¢ 52; Tavv. La e
I1, a) a carattere decisamente metallico in forma e deco-
razione, che appaiono sui vasi arretini, e i grandi vasi
delle stesse forme che si susseguono in gran numero
nella processione. Anche i canestri ricolmi di grappoli
d'uva di fronte a1 supporti dei vasi fanno riferimento
ad una celebrazione dionmisiaca (fig. 3). L'altare, fra due
piedistalli in forma d'incensiere o candelabro quasi
identici a quelli di Ateius, rappresentato su una
matrice firmata da Pilemo Perenni nel Metropolitan
Museum di New York, " avrebbe potuto far parte, in
corrispondenza con il testo di Ateneo—Callisseno, della
decorazione di questo presunto onginale metallico.
L'officina del primo Perennio riceverebbe cosi ulte-
riore credito per la prima adozione del ciclo delle
Stagioni. A coreghi ¢ Aautisti vincitori dell’associa-
zione degli artisn di Dioniso che segue le personi-
ficazioni del tempo erano destinati, secondo Ateneo-
Callisseno, 1 tripodi delfici trasportati immediata-
mente dopo di loro. ' Il tripode su base circolare
decorato con tre sfingi alate, gid utilizzato da Cerdo
Perenni, che compare ripetutamente sui vasi ateiani
delle Stagiomi del museo di Firenze (fig. 51), ¢ un
altro riferimento forse non casuale alla Grande Pro-

52 — FIRENZE, MUSEQ ARCHEOLOGICO — CRATERE CON STAGIONI
DELL'OFFICINA DI ATEIUS (INV. gb30a)
PARTICOLARE CON L'ANFORA
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cessione. Il corno che si alza da un angolo del tnipode
su un cratere del museo di Firenze (fig. 51) ram-
menta la descrizione di corni d'oro posti su troni
d'avorio e d'oro nella Processione. ' Le maschere
sileniche appese alla sommitd di un pilastro (fig. 2)
fanno pensare alle maschere satiriche, comiche e tra-
giche appese al baldacchino che sovrasta il carro di
Dioniso,

Il ramo di pino sul frammento di matrice ateiana
del museo di Firenze gia ricordato (fig. 12) '»! richiama
sia le numerose ghirlande di pino, albero sacro a Dio-
niso, ' che incoronano i partecipanti alla sfilata, 1%
sia 1 "' centocinquanta womini che reggevano alberi
a cul erano sospesi vari tipi di animali e di uccelli "', w7
Gli alberi erano forse presenti in forma sinottica,
un ramo a testimoniare l'intera pianta, come & stato
suggerito in altro contesto, ' cosi da gustificare le
forme ridotte e contorte, un po’ stile ** bonsai "', che
essi assumono molto spesso nelle figurazioni paesi-
stiche alessandrine e quasi sempre nella ceramica
arretina, Il ramo di pino che s1 deve immaginare
prantato al suolo sul frammento di matrice di Firenze
(fig. 12) e larbusto di natura imprecisata che sorge
obliquamente dal terreno sul frammento di Cosa
non fanno eccezione. L’'intera forma dei rami e la
posizione nei confronti della decorazione principale
del vaso sono suggerite da una tazza da Rignano
Flaminio nel Museo Nazionale Romano o delle
Terme, copia ingrandita in marmo di un vaso greco
d'argento dedicate a Fauno o Silvane (fig. 53). '
Qui rami di pino e trala di vite che partono in
opposte direzioni dalle zone sottostanti alle anse
si estendono diagonalmente a racchiudere le scene
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figurate, Pan con [lagobolon alzato che caccia un
lupo e, sull’'opposto lato, un lupo che azzanna una
pecora. Se ramificaziomm di tal famta appanvano
anche sul modello di metallo prezioso che aveva ispi

rato 1 vasai arretini, quale era allora la loro relazione
con gh oggetti decorativi prima considerat? Le une

escludevano gh altni o wiceversa, oppure potevano
sussistere contemporaneamente? Nella quasi totale
scomparsa di esemplari di argenteria alessandrina di
eta ellenistica & difficile rispondere. E nostra con-
vinzione che i1l vasto repertorio decorativo, generato
nella sua fase iniziale dalle illustrazioni d'archivio
delle grandi celebrazioni reali, fosse giunto alle offi-
cine di Arezzo non tanto attraverso la mediazione
coerente, ma preziosa e rara, delle argenterie com-
memorative, bensi disiecta membra su modelli in
stucco 0 ¢ impronte in argilla che potevano essere
ricomposti a placimento. L'esistenza di tali modelli
¢ documentata da alcum esemplann del museo di
Arezzo, fra cui particolarmente interessante & un’im-
pronta in argilla con Nike portatrice di trofeo (fig.
54). 2! Un convincente confronto si pud stabilire
fra questa ed una Nike recante uno scudo su un
modello 1n stucco per bardatura di cavallo, proveniente
da Memphis, nel Roemer-Pelizacus Museum di Hil-
desheim (fig. 55). ¥ La sopravvivenza di coerenti
cicli decorativi, spesso identificabili solo dopo un
laborioso processo di selezione, nel repertorio arretino
¢ l'eccezione, non la norma,

A conclusione del nostro excursus sulle personifi-
cazioni del tempo nella Pompé di Tolomeo Filadelfo,
ci resta ora da definire con precisione, se possibile,
la data di tale evento. E opinione largamente accettata

53 = ROMA, MUSEQ NAZIONALE ROMANO
TAZIA MARMOREA CON RAMIFICAZION] E SCENA DI PAN CHE CACCIA UN LUPO, DA RIGNAND FLAMINIO

28



©Ministero per beni e le attivita culturali-Bollettino d'Arte

HEZZ0, MUSEO ARCHEOLOGICO — IMPRONTA IN ARGILLA
CON NIKE PORTATRICE DI TROFEO (INV. 9236)

fra tudiosi che la sfarzosa esibizione della Grande
Pr aone debba coincidere con un avvenimento di
particolare importanza e che questo possa essere iden
tificato con 1'istituzione da parte di Tolomeo I1 Fila-
delfo del festival delle Prolemaia in onore di suo padre
Tolomeo 1 Soter, morto fra il novembre del 283 ¢
il novembre del 282 a.C. #3 Due decreti che regi-
strano rispettivamente le risposte della Amfizionia
Delfica ¢ della Lega Nesiotica alla richiesta difrico-
noscimento delle Ptolemaia da parte di Tclomeo Fila-
d_:.*l!.. contengono, particolarmente 1l secondo, pre-
cisi riferimenti a questa festivitd che trovano riscontro
nella descrizione della Pompé. Nel decreto della Legn
Nes | che ha come terminus post quem il 281 a.C.,
1 raj entanti di questa votano che *'il festival
55 LOESHEIM, ROMER-PELIZAEUS MUSEUM — MODELLO IN

O PER BARDATURA DI CAVALLD CON NIKE RECANTE
SCUDO (INV. 1115)
s C. Rminsserc, Stadien rur hellenistischen Toreutik, in
Hildesheimer Agypt. Beitr., g, 1980, fig. g9}
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debba essere riconosciuto come isolimpico e che 1
mi ed onori dei vincitori debbano essere gli stessi
dei vincitori olimpici ”'. INel decreto ateniese 1n onore
di Kallias di Sphettos che aveva guidato una delega-
zione della sua cittd alla prima celebrazione delle
Ptolemaia ¢ menzionata, in stretta associazione con
questo evento, un'imminente festa panatenaica che
non pud essere che quella del 278 a.C. =% La prima
Ptolemaia sarebbe stata cosi celebrata nell'inverno
del precedente anno 279-278 a.C., in coincidenza
con l'esatto anniversario penteterico della morte di
Tolomeo Soter. Il carattere penteterico della celebra-
zione veniva in tal modo evidenziato non solo dalla
dignitd isolimpica ad essa accordata dai centri del
Mediterraneo sotto influenza tolemaica, ma anche
dalla cronologia degli eventi storici che I'avevano
promossa, divenendo motivo centrale della sua sce-
nografia. Non a caso quindi le personificazioni del
tempo, in mezzo a cu in regale splendore incede
Penteteris, si trovano all'inizio della sequenza cen-
trale della processione aperta dall’apparizione della
Stella del Mattino e conchiusa da quella della Sera.
L'anonima accolta di Sileni, satiri, Nikai, donne
e fanciulli che precede con offerte preliminari le
personificazioni del tempo, in funzione puramente
ausiharia, nulla detrae alla posizione primaria di
ueste ultime, in piena rispondenza con il signi-
to storico inaugurale del festival. Penteteris, nel
suo abbigliamento atemporale che la differenzia dalla
dimessa secolaritd delle sue compagne e 'afianca alle
Vittorie agonistiche, ma ancor pii nella puntigliosa
aderenza dei suoi attributi alla tradizione dei festival
panellenici, ¢ altamente significativa della dignita
isolimpica delle Ptolemaia, enfaticamente rilevata nei
documenti che fanno ad esse riferimento.

Ancora una volta la nostra profonda riconoscenza
va agli ignoti artefici attivi nelle officine arretine
all'imizio dell’epoca imperiale, se una preziosa docu-
mentazione defo:rre alessandrina databile al prin-
cipio del terzo decennio del III secolo a.C., vale a
dire nel suo splendido periodo iniziale, & g:iu.nta fino
a noi documentata con fedele aderenza al testo origi-
nale,

Con il presente articolo (consegnato alla Rivista nell'agosio
I viene arrg.'lmm la za di studi sull"arte greca
del 1II secolo a.C. attraverso la ceramica arretina iniziata con
Le Muse di Ambracia, in Bollettino d'Arte, LXVI, 12, 1981,
e proseguita con Il kalathos alessandrino di Bolngna in Bol-
lettino d"Arte, LXVIII, 22, 1983. Alle dottoresse Evelina
Borea & Paola Pelagatti, ai consulenti ¢ al personale rutto della
Rniazmu del Bollettino d'Arte va il mio grazie pili sincero.
if. Guglielmo Maetzke, giéd Soprintendente Antichitd
deI Toscana, al dott. Francesco ﬁnmﬁn, attuale Soprinten-
dente, ¢ alla dott.ssa Paola Zamarchi Grassi desidero espri-
mere la mia riconoscenza per avermi con tanta liberalitd concesso
di studiare e ﬁtngmfau il materiale decorato con il ciclo delle
Stagioni nel ogico di Firenze, proveniente dallo
scarico dell'officina di Ateins ad Arezzo. Ancora una velta
la documentazione fotografica della parte del mate-
riale arretino ¢ opera di mio marito, Iﬂ:ln!-la americans
Robert Moevs.
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1) F.E. Brown, Cosa, the Making of a Roman Town, Ann
Arbor 1980, pp. 33-36, figg. 38, 39 e 69
a) Cosa, inv. CE 1818.

3) M.T. Marasint Moevs, The Roman Thin Walled
Pottery from Cosa, in MAAR, 32, 1973, pp. 27 ¢ 28.

4) Eapem, ibidem, pp. 28-30.

s} H.B. WaLTers, Cafa of the Roman Pottery in the
Department of Annimnn, irish Museum, London 1908,
L s4, p. 20, tav. V

6) A. Oxt, Arretinische Reliefgefdsse vom Rhein, in Mate-
rialen zur rémt’:ch-gcrmani:chm Keramik, s, Frankfurt
a.M. 1933, n. 1%2 a-g 78-8o, tavv. XXXII-XXXIV,
datato al 10-5 a pul bIl-:a umltr: un cratere frammen-
tario firmato da Ateius al Louvre (ihidem, n. taa + p. 8o, tav.
HXXV), un frammento nell’Albertinum di Dresda, pure
firmato da Ateius (ibidem, n. 134, p. 8o, tav. XXXV}, ¢ un
frammento di fabbrica imprecisata nel Provinzialmuseum di
Bonn (ibidem, n. 68, p. 61, tav. XV), tutti decorati con
figure di Stagioni. Su questo tipo di Stagioni ed un elenco
di opere (ceramica, gemme, vetro, rilievi in marmo e terra-
cotta) su cui esse compaiono, vedi: G.M.A. HANFMANN,
The Season Snrcgh gu.l in Dumbarton Oaks, in Dumbarton
Oaks Studies, 2, Cambridge Mass. 1951, vol. I, p. 131 e s55.;

II, pp. 140-142. Sull’argomento in seguito cfr.: E. Simmon,
Zum Hochzeitsarkophag mit Pelens u Thetis in der Villa
Albani, in RM, 1, I953-54, pp azz—ms, EADEM,
in EAA, VII, 1966, s.v. Stagion, i.w' StENICO, ibidem,1,
1958, sv. Amu 757 € nﬂp Bmwn. Catalogue o
Italian Tmn-smf ata in Hu! Ashmolean Museum, Oxford

1968, n. g9, J.‘ 34, tav. 2 Gﬁunmuu, Céramigue arétine
o

a reliefs de sena, in E.FRA n. 3%, 182 e
o e KTl T, Dontas, Antles Coftios an Elbieinen,

Mainz 1973, n. -&7, tav. 23; A, Ho-cuu:.t—{;ﬂ:l.,
Kfemmt;;:!?f:ha &?nmrrte Rei'lef.hrumla. in Acta Bernensia,
VII, Bern 1977, p. 62, tav. 4a.

In tutti questi studi il carattere ncn-clmncu del i :mtlsw
delle Stagioni non ¢ stato messo in discussione, ché in-
certezze sptnn:ngam sulla t’ocut: originaria. HANFMARK, The

arcophagus..., cit., I, pp. 131 e 132, cosi riassume
la mu.amnc critica: ** [ upt iconografici mguuu Sta.;wnl

* arretine * Sono nuovi ¢ non hanno L4 m 1ANIa
con il tipo precedente Dioniso-Horae... Sucbb-e pmmlm
hcﬂ:zzart la fonte originaria di questa composizione ' arre-
tina " e determinarne il mezzo di diffusione. Doveva essere
conosciuta ad Atene, in Asia Minore e in [talia. Furtwingler
pensava che per questa composizione avessero servito da mo-
d:lll-u rilievi classicistici in metallo creati nel circolo di Pasi-
teles
“3] G. MaeTzkE, Notizie sulla esplorazione dello scarico

a fornace di Cn. Ateivs in Arezzo, in RCRF, 11, 1959,
PP. 25-27. In attesa di pubblicazione 1l materiale ¢ ora con-
servato nei magazzini del Museo Archeologico di Firenze.

8) Nel frammento inv. gb3ob si notano sopra 'imbocca-
tura dell'anfora, sulla destra, tracce di frutti, forse l'inizio
di una ghirlanda, simile a quella dei frammenti di Cosa e
successivamente eliminata.

g) Inv. 100190. D'ora in poi lindicazione ** museo di
Firenze " si riferisce al materiale munuutz dallo scarico
dell’'officina di Ateius in via N

10) Fra i numerosi esempi di :m:vli dell'officina perenniana
particolarmente simile al nostro appare quello su due fram-
menti appartenenti al ciclo di Ercole ed Onfale (H. Dra-
GENDORFF, C. WATZINGER, Arretinische Reliefkeramik mit
Beschreibung der Sammlung in Tibingen, Reutlingen 1048,
nn. 8g e go, pp. 184 e 185, tav. 8), da 15. Stenico attribuiti
genericamente a Perennius (Revisione critica delle pubblica-
zioni sulla ceramica arretina; liste di attribuzioni del vasellame
decorato con rilievi edito fotograficamente, Milano 1960, nn.
102g ¢ 1030). Mentre durante la prima fase dell'officina pe-
renniana gli ovoli tendono ad essere accostati ¢ di forma ben
proporzionata con fila di perline al di sopra piccole e regolari,
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nella successiva fase tigranea l'allungamento degli ovoli, la
||IJ¥F1N distanza fra essi e il rendimento confuso della fila di
perline sono caratteri assai frequenti, gli stessi che si in-
ontrano sui frammenti cosani, cfr. gh mmplari u’:mli
firmati da Perennius Tigranus: Ox#, Arretimische Reliefge-
(i 55€.usy €Ly M. 117, P. 75, tavv. XXVII e XXVIII; o. 131,
p. 76, tavv. XXIX ¢ &x; n. 177, p. 91, tav. XLVIIL

11) DraGgenDoRFF, WaTziNGeRr, Arretinische Rtﬁifkm-
m1ik..., cit., Beil. 3, B, attribuzione di A. STENICO, Revisione...,
cif., M. 1492,

12) DraGENDORFF, WaATZINGER, Arretinische Reliefkera-
mik..., cit., Beil. 11, 98, attribuzione di A. StEwico, Revi-
sione..., Cit., n. I 57%:_ trebbe, a parer nostro, essere attri-
buito a Perennips Tigranus.

13) Dracenporrr, Warzincer, Arretinische Reliefkera-
Mikoe cit., n. 48, p. 181, tav. 5; l'anfora compare anche
pella fase tigranea (succursale di Cincelli): ibidem, n. 193,
. 194, tav. 10; e forse bargatea dell'officina: ibidem, n. 383,
p. 211, tav. 26; per le attribuzioni efr. STENICO, Revisione...,
cit,, nn. 1063 e 1269, L'uccello retrospiciente ¢ documentato
nella fase tigranea di Perennius (DRAGENDORFF, WATZINGER,
Arretinische Reliefkeramik..., cit., n. 186, p. 193, tav. 27)
¢d anche nella successiva fase bargatea (Marcus Perennius
Hargathes. Tradizione e innovazione nella ceramica aretina.
Esposizione nel Museo " C. Cilnio Mecenate ", Arezzo, Roma
o84, p. 141, n. 135 da ora in poi abbreviato in Bargathes).

14) P.R. Franke, M. Hirmen, Die griechische Miinze
Miinchen 19723, tav. 145 ¢ 450 (statere di Tebe, 379~ gé
1) tav. 149 ¢ 469 (emidracma di Lamia, 4o0-344 a.C.).

15) CVA, The Metropolitan Museum of Art, New York, 1:
C. ALEXANDER, Arretine Relief Ware, U.S.A., g, Cambridge
Mass, 1043, pp. 15 ¢ 16, tavv. XVI ¢ XVII; A, Stenico,
Ceramica arreting a rilieve della collezione Pisani-Dossi del
Musea di Milano, in Studi in onore di A. Calderini ¢ R. Pari-
beni, 3, Milano-Varese 1956, n. 25, p. 428, tav. L

16) Cosa, CD g470.

17) G.H. Cuasg, The Loeb Collection of Arretine Pottery,
New York 1908, n. 53, pp. 55-58, tav. III; ALEXANDER,
wipra, nota 1s.

1#) Museo Archeologico d'Arezzo, inv. z2725; Bargathes,
p. 119, 0. 108.

19) Goupingau, Céramigue arétine... de Bolsena, cit., n. 35,
pp. 182 e 183, tav. XIIL

20) Museo Archeologico d'Arezzo, inv. 5438; Bargathes,
p. 129, n. 118,

21) H. vox Rodpen, H. WinnereLp, Architektonische
rimische Tonreliefs der Kaiserzeif, in R. KExuLE von STRA-
vonitz, Die Antiken Terrakotten, IV, 1-3, Berlin-Stuttgart
1gir, p. 288, tav, XCVIIL, 1; H.B. WaLters, Catalogue
ol the Terracottas in the Department of Greek and Roman
Antiquities, British Museum, London 1903, D 585, p. 396

22) D. Burr THoMmPson, Prolemaic Oinochoai and Por-
traits in Faience. Aspects of the Ruler-Calt, Oxford 1973,
pp. 28 e 29. La stephane appare su monete di Arsinoe Il
¢ di Arsinoe 1I1: EApem, ibidem, tav. ?f, a-b, g. Sulle sino-
choai tolemaiche in falence decorate con le figure delle regine,
Arsinoe II non porta stephane, Berenice 11 la porta raramente
(ihidem, nn. 28, 29 e 102), Arsinoe III frequentemente,
(cfr. sei oi i iscritte con il suo nome: ibidem, nn. 34,
1% 71, 74, B7 ¢ go). Arsinoe Il con la sua stephane a cre-
scente lunare e i capelli semplicemente arrotolati sulla nuca
II=‘»rd!m.Huv. 73, £) presenta notevoli somiglianze con la
r::rhlra Orad.

23) Due delle Muse del donario di Ambracia databile fra
il 2g5 e il 281 a.C, hanno i capelli acconciati a questo modo:
clr. Mamasint Mogvs, Le Muse di Ambracia, in Bollettino
d"Arte, 1981, cit.,, Muse C ¢ D, pp. a7-31, figg. 32-37-

24) Largo frammento di cratere: Firenze, inv. gb307.

a5) Wavters, Catalogue of the Romau Pottery ..., cit., L g1,
p. ab; A. Stewnico, La ceramica arreting, 11, Collezioni
diverse. Punzoni, modelli, calchi, Milano—Varese 1966, n. 22 P,
p. 32, tav. 10, 22 a-b.

26) 5i confront in icolare il caratteristico naso a nanc
fortemente dilatate che caratterizza il profilo della regina
accoppiato a quello del marito su monete coniate durante il
regno del figlio Teolomeo Filadelfo: [.N. Svorowos, Ti
Nopiepaerx 1ol Kparwsg v [lredeusioy, 111, Atene 1904, tav.
x'ﬁr, 15-23, 25-31.

27) H. Kyrievels, Bildnisse der Prolemder, in Deursches
Archdologisches Institut, Archdologische Forsch , 2, Ber-
lin 1975, pp- 78-81, tav. 70, 2; TuompsoN, Ptolemaic Qino-
cheat..., ct., 82-84, tav., LXXIIII a—c.

Una certa ith si riscontra anche fra i tratti fisionomici
della testa sul frammento cosano e quelli del presunto ritratto
bronzeo di Arsinoe I1 a Boston, detto proveniente da Mem-
Ehi’ (M. Comstock, C.C. VErMeuLE, Greek, Erruscan and

oman Bronzes in the Museum of Fine Aris Boston, Green-
wich Conn. 1971, n. 87, pp. 81 e 8a).

28) 1l altocinto sopra lu & una moda
hr;imm] t?ﬁ&m nella px-xp:: e"tjign ﬂpﬁ{‘:‘:ﬂm ico di
Artemide e di Atena come divinitd vergini, sembra fare la
sua prima comparsa verso il 480 in Atene con la piccola
Atena di Angelitos (The Athenian Agora, XI. E.B. Harrison,
Archaic and Archaistic Sculpture, Princeton 1965, pp. 52-54)
ed & indossato dalla Parthenos fidiaca. Benché sembri logico
supporre nella realth la presenza di un chitone sotto il peplo
mpr':;, gli artisti del V secolo non lo rappresentano. A
cominciare dalla tarda etd classica il peplo tende ad assu-
mere una funzione di sopravveste e il sottostante chitone di
conseguenza ad essere chiaramente rappresentato, come &
evidente su rilievi funeran attici di poco cedenti al de-
creto di Demetrio del Falero del 317 a.C. (G.M.A. RicHTER,
Archaeological Notes. Two Greek Statues, in AJA, 48, 1944,

. 229-239, figg. 1-5) o su rilievi votivi degli stessi anmi
flgtm del rilievo di hisodores ed Archippos del 321-317
a.C.: H.K. SUsseroTT, Griechische Plastik des 4. Jahri
vor Christus, Frankfurt a.M. 1938, pp. 67 ¢ 68, tav. g, 4).

) A. Apmriari, Testimonianze ¢ momenti di scultura ales-
sandrina, in Documenti e ricerche d'arte alessandrina, 1I,
Roma 1948, pp. 17 e 18, tavy, XII, 2 e XIII, 2; G.A. Man-
suELLl, Calleria fi Uffizi. Le sculture, 1, Roma 1958, n.
92, pp. 129 e 130, fig. 92 a-b; M. Biesgr, The Sculpture
of t Huﬂmm c Age, Mew York 1961, p. 9o, fig. 333.

30) B. Asamoire, A Caralogue of the Ancient Marbles at
Ince Blundell Hall, Oxford 1 n. 24, ps i; tav. 18; ADRIA-
w1, Testimonianze..., n’n.‘rp. 18 & 19, tav. fll. 1, 3; BiEneR,
The Sculpture of the Hellenistic Age, cit.,, p. go, fig. 332.

31) V, 197 C-203 B. Le pili note edizioni del testo di
Ateneo sono: Athenael Naucratitae Dipnosophistarum libr.
XV, rec. G. KaBeL, coll. Teubner, Leipzig 1887—g0; ATHE-

NAEUS, The Deipnosophists, ed. C.B. GuLick, coll. Loeb,
London-New ?uri-&mhrid:t Mass. 1927-41; Die Frag-

mente d;#n'njiz’- Historiker, ed. F. Jacosy, Berlin-Leiden
I =1 a
iﬂ.E. ck, The Grand Procession of Ptolemy Philadelphus,
Ouxford 1983, pp. B-a5, si basa sul testo di Kaibel.

32) Rice, The Grand Procession..., cit. Per un esame cri-
tico dei vari studi sull’argomento cfr. ibidem, pp. 1-6.

EapEM, ibidem, pp. 137 e 138; A.M. DESROUSSEAUX,
Iga}:}d - I E.pl.m Belles Lettres, Paris 1956, 1,
Pp- -

34) V, 196-7 C; Gurick, Athenaeus..., cit., Il, pp. 387-
393.

35) Rice, The Grand Procession..., cit., pp. 134-137.

36) Eapem, Ibidem, pp. 138-150.

7) Eapem, Ibidem, pp. 30, 34; P.M. Fraser, Ptolemaic
A y 1, Oxford 1972, pp. 14 ¢ 15, 23 ¢ 23.
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38) Sull'associazione Alessandro-Dioniso ¢ l'importante
ruolo esercitato da questa diviniti nella capitale tolemaica
vedi Rice, The Grand Procession..., d:,,de. 83-86; P. Gou-
KOWSKI, i sur les origines du mythe d'Alexandre, I1. Ale-

xandre et Dionysos, Nancy 1981, pp. 79-83
39) V, 197 D.
40) V, 18 A-B.
41) Rice, The Grand Procession..., cit., pp. 16g-171.
42) Eapem, [bidem, pp. 171, 175.
43) Eapem, Ibidem, pp. 5o e 51,

) W.5. Smite, A History of Egyptian Sculpture and
Pu*utrin; in the Old Kingdom, London 1949 (2* ediz.), pp.
181 ¢ 355, ﬁg: 231; citato, non correttamente, in HANFMANK,
The Season Sarcophagus..., cit.,, II, p. 59, nota 4o0.

45) Gurick, Athenaeus..., cit., 11, p. 397; Ricg, The Grand
Procession...., cit., p. g

48) Mamamint Mogvs, [l kalathos alessandrino..., in Bol-
lettine d"Arte, 1983, cil., pp. 1-42.

47) Eapem, [bidem, figg. 2, 21, 23 e 36

48) TrHomrson, Ptolemaic Oinochoai..., cit., 1o8-111,
in particolare cfr. n. 75, pp. 149 € 150, tavv. B, ~XXVIL

49) La stilizzazione del panneggio evidente su un note-
vole numero delle oinochoai tolemaiche & per Dorothy Thomp-
son una manifestazione del loro carattere egittizzante (Pro-
lemaic Qirochoai..., cit., p. 105). Le stesse carattenistiche s1
notano su statue che rappresentano Arsinoe II divinizzata
in veste di Iside: KymieLes, Bildinisse der Prolemder..., cit.,

I, pp. 82 e 178, tav. 71, 1—2; B. vox BoTHMER, Egyptian

culpture of the Late Pertod, 700 B.C. 1o A.D. 100, Brooklyn
Museum 1960, n. 123, pp. 159 ¢ 160, tavv. 114 € 115, datata
su base stilistica al 100 a.C. Le ascendenze indigene di queste
intransigenti stilizzazioni trovano conferma nella tarda sta-
tuaria egizia (R.S. Biancui, The Seriding Draped Male
Fii:_" a? Ptolemaic Egypt, in Das ptolemdisch J%Ttm. Mainz
a. 1978, pp. 95-102), ed in icolare nella statua di
Harsitoutou al museo di Berlino (ibidem, p. g3, nota 3, fig.
52) datata al tardo IV-inizio III secolo a.&, in cui 1"hima-
tion che scende dalla spalla sinistra sotto I'ascella destra forma
aun vilu d:;rru':gt:r a linee parallele sumile a quello della

5.

nostra Pentet un recente esame stilistico del pan-
neggio di questa statua cfr.: C. Vanp , De U'influence
grecque sur l'art égyptien, in Chronique d'Egypte, 6o, 1985,

p. 363.
. 50) D.Burr THompsoN, A Bronze Dancer from Alexandria,
in AJA, 54, 1950, p. 376, fige. 6 ¢ 7.

51) Maranint Mogvs, Jl kalathos alessandrine..., in Bol-
letting fArul Igﬂg: ':llt'-l F' 34, ﬁ“" 29, 32 € 333'

sa) Rice, The Grand Procession..., cit.,, p. 51. Benché
secondo Rice nessuna rappresentazione figurativa esista di
Penteterls, Trieterls & rappresentata drappeggiata e con l'in-
fante Dioniso sulla su un coperchio di specchio datato
ﬂi mm:ﬁauﬂ d}i!'IE] :z}mlu a.gdw Zﬁcun'é-s. Griechische

appipiegel, 1n rge, 14, in 1 54 P+ 43,
ﬁg. 21. Una figurazione di significato aﬂim quella di Pompé
che appare su due vasi a figure rosse del Metropolitan Museum
di New York: G.M.A. TeR, L.F. Hait, Red-Fi
Athenian Vases in the Metropolitan Museum of Art, New Haven
1936, n. 160, pp. 201 € 202, tavv. 159, 176; n. 169, pp. 215
e 216, tavv. 164, 177; in quest’ultimo Pompé appare ignuda
e til?poiellgu. con mantello ricadente dietro le spalle e serto
nele mani.

53) Paus, VIIL, 48, 2; V, % X, 7, 8; 11, 1, 3. Sui premi
nei giochi panellenici cfr.: E.M. Garpiner, Greek Athleric
Sports and Festivals, London 1g10, Ep 48, z05-207, 214,
221. G.Q. GicLiorl, Phyliobolia, in AC, 2, 1950, pp. 31-45;
R. Patrucco, Lo sport nella Grecia antica, Firenze 1972,

p. 30-32. ﬁw premi per un particolare festival cfr.: 0.

RONEER, The Isthmian Victory Crown, in AJA, 66, 1962,

32
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EE. 259-263; L. Dress, Ol . Gods, Artists and Athletes,
nden 1968, p. Bs. Il tipo mi assegnati nelle compe-
tizioni atletiche al principio dell'etd classica & stato recente-
mente riesaminato per una possibile identificazione dei Guer-
rieri di Riace: C.0O. Pavess, Interpretazione dei bronzi di Riace,
in Studi Classici ¢ Orientali, 32, 1982, p. 46; A. D1 ViTa,
Due capolavori attici, gli oplitodromi guerrieri di Riace, in
Due bronzi da Riace, Serie Speciale n. 3 del Bollettino d" Arte,
Roma 1984, vol. 1I, pp. 261 e ss., 276, nota go. Il sottile
nastro che pende dal polso di Penteterls sui vasi di Ateius
gg. 11) rappresenta quasi certamente la benda di lana con
quale venivano spesso incoronati gli atleti subito dopo la
vittoria, thidem, figg. 23. 24.
) Secondo Plinio (N.H., XV, 46) la persea era stata
jinnata & Memphis dail'eroe T g e R Mo
uesto motive Alessandro, che si diceva discendente di

rseo, aveva stabilito che venisse usata per incoronare i
vincitori dei giochi istituiti a Memphis in onore del suo
antenato.

55) Franke, Hinmer, Die Griechische Minze, cit., n. 490,
p. 107, tav, 154; nn. 495 ¢ 496, p. 107, tav. 155; n. 498, p.
108, tav. 156. A'gan (' Ay}, personificazione dei #mchl e piil

enericamente della contesa agonmistica (Paus., V, 20, 2-3;

, 26, 3) che compare in forma di figura maschile alata reg-

ente in ciascuna mano una corona su un tetradramma di

parethos dei primi decenni del V secolo a.C. (thidem, n.
143, p. 100, tav. XVI1; Agon, in LIMC, 1, 1, p. 304, 0. 10,
I, 2, p. 224, 10), 0 pid tardi, nel ra8-122 a.C., ancora come
figura alata che s'incorona tenendo in mano un ramo di
palma, su un tetradramma di Atene (ibidem, I, 1, p. 304,
n. 12; 1, 2, p. 225, n. 12), & sul piano simbolico e nella sua
traduzione iconografica, non lontano dalla Penteteris tole-
maica.

56) R. CarrEnTER, The Sculpture of the Nike Temple
Parapet, Cambridqs Mass. 1929, p. 11, n. 13, tav. 1; p. 23,
n. 11, tav. VII, XIII 2-3; p. 31, n. 10, tav. I; B. SisMonDO
Ripcway, Fifth Century Styles in Greek Sculpture, Princeton
1981, p. 98, figeg. 70 € 71.

57) B.M. Guide to the Principal Coins of the Greeks, Lon-
don 1965, p. 66, n. 16, tav. 37, n. 16; Frawkg, HIRMER,
Die Griechische Milnze, cit., n. 475, p- 105, tav. 151, 5i noti
in particolare la somigli del panneggio che copre la
gamba fra il ginccchio e la caviglia su questa moneta, sulla
matrice bargatea Arezzo n. 2725 (fig. 14) e sul frammento
di Bolsena: Gouvpineau, Céramigue arétine... de Bolsena, cit.,
tav. 13, 3%.

58) A.L. Ermeri, L'agord di Cirene, 111, 1. Il monumento
navale, in Mmfiﬁ' dt archeologia libica, 16, Roma 1981,
P 114 € 55, tav. XIX; la statua viene datata al periodo 246-241
a.C., durante il regno di Tolomeo Evergete e ice, anche
se non pud essere citata nessuna icolare wvittoria navale.
Dal punto di vista icon co viene considerata una nelabo-
razione di motivi tradizionali risalenti alla fine del V secolo
a.C., come I'Afrodite Urania ¢ le Nikai della balaustrata,
interpretati secondo le nuove esigenze spaziali e pittoriche.
Recentemente G. Caputo Ef}#m ¢ dubbi sal trionfo nella
battaglia d'Azio m'-g'am arte del tempo, in Alessandria
¢ il mondo ellenistico-romano. Studi in onore di Achille Adriani,
a cura di N. Bomacasa e A. D1 Vita, Studi ¢ Materiali Ist.
di Arch. Univ. di Palermo, V1, Roma 1984, pp. 451-454) ha
avanzato I'iﬁme:i che il monumento navale possa essere con-
nesso con la battaglia di Azio e la statua rappresentasse la
ninfa Cirene, amata da Apollo, come Nike guidatrice della
flotta di Ortaviano.

ﬁ;ﬂ}nﬁmm’ Galleria degli Uffizi..., cit., n. 105, p. 139,
. 106,

6o) Hist. Plant., 1V, 2, 1; IV, 2, 8.

6z) Thidem, IV, 2, 5. Per il resto dei popoli del Mediter-
raneo era l'albero sacro degli Egiziani che a cominciare dalla
XII Dinastia fino in etd romana usavano le sue foglie ¢
frutei le corone e ghirlande, Plutarco (De Iside et Osir.,
378 C) la dice fra tutte le piante d'Egitto particolarmente
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sacra ad Iside perché il suo frutto assomiglia al cuore e la
sua foglia alla lingua. Benché i suoi frutti siano frequente-
mente rappresentati durante il Nuovo Regno, alberi, rami
¢ foglie non possono essere riconosciuti con sicurezza. Verso
la fine del secolo scorso la persea & stata identificata con la
Minusops Schimperi, cfr. StEIER, in RE, XIX, 1, 5.v. Persea,
coll. g40-044.

6z) Hist. Plant., IV, 2, 7. Cfr. anche STEIER, in RE, XX,
s.v. Pheinix, coll. 386—404.

63) K. MicHaLowskl, Art of Ancient Egypt, New York,
s.d. p. 53, fig. 20; A. Meguitarian, Egyprian Painting,
Mew York 1978, fig. a p. 140.

64) Cfr. in particolare il ramo principale nella figurazione
di una palma dum nella tomba di Pashedu a Deir El Medineh,
durante la XX Dinastia, MicraLowskl, Art of Ancient Egypt,
cit., fig. 120,

65) Bargathes, cit. p. 86, n. 76.

66) Cfr. D. Bonneau, La crue du Nil, divinité Egyptienne
& travers mille ans d'histoire (332 a.C.—641 d.C.), Panis 1964,
p. 33 e ss.; WaLey-EL-Dine-Samn, Daily Life in Ancieat
Epypt, New York-London-Toronte 1964, p. 30 ¢ ss.

67) HanFMANN, Season Sarcophagus..., cit., I, pp. 77-115.

£8) Ipem, Ibidem, 11, p. 135, n. 1; Materiali per servire
alla storia del vaso Frangois, Serie Speciale n. 1 del Bollet-
tino d'Arte, Roma 1981, figg. 81 e 132,

6g) E. Scumint, Archaistische Kunst in Griechenland und
Rom, Minchen 1g22, p. 26 e ss., tav. XVIII, 1, 2.

70) Hanrmann, Season Sarcophagus..., cit., I, pp. 113 ¢
114-

71) R. Horn, recensione a HANFMANN, Season Sarcopha-
PliSe.., €it., in Gnomen, 27, 1955, P- 355-

72} W. Fucus, Die Vorbilder der neuattischen Reliefs,
fdIErgH, 20, 1959, p- 51, tav. 11 b

73) InEm, Thidem, p. s51.

74) J. Boarpman, MLL. VorLLenweiDer, Ashmolean Mu-
seum, Oxford. Catalogue of the Engraved Gems and Finger
Rings, 1, Greek and Etruscan, Oxford 1978, n. 282, pp. 78
e 79, tav. XLIV.

75) THompson, Prolemaic Oinochoai..., cit.,, n. 1, pp. 125
¢ 126, tavv. I, IL.

76) EApem, ibidem, p. 83, nn. 1, 2, 126, 127 € 120.

27) Eapem, ibidem, pp. 32, 83; Fraser, Ptolemaic Alexan-
dria, cit.,, I, pp. 25 € 22g.

78) Tuompsow, Ptolemaic Qinochoai ..., cit., n. 127, p. 167,
tav. XLV; n. 128, p. 168, tav. XLV.

79) EADEM, ibidem, n. 270, pp. 83 e B4, 198 e 159, tavv,
A, LXIV; KyrieLeis, Bildnisse der Ptolomder..., cit., J 12,
pp. 86 e 180.

8o0) E. Breccia, La necropoli di Sciathi, Leipzig 1012, p. 3,
n. 2, tav. XXI, 26.

81) THompsoN, Prolemaic Oinochoai..., cit., pg- 82 e 83,
tav. LXXIII, a-b; KvrieLgis, Bildnisse der Ptolomder...,
cit., pp. 78 € 79, tav. 70, 1-2; Svoronos, Ti Noulapxrs, cif.,
tavv. XV, 1=17 (ottadrammi d'oro); XV, 18-20; XVI, 1-11
[decadrammi d'argento).

82) TuHompsow, Prolemaic Oinochoai..., cit., n. 126, p. 167,
tav. XLV.

83) L. Marancou, Ptolemdische Fingerringe aus Bein, in
AM, 86, 1971, pp. 163-171, tavv. 78,1, 79, 8o, ed in parti-
colare tavv. 79,1, Bo,1-2; E. ALFOLDI-RosEnpaum, Ruler
Portraits en Roman Game Counters from Alexandria, in
Eikones, Festschrift Hans Jucker, AK, Beiheft, 12, 1080, p. 30,
tav. 11, I=4.

B4) Vedi supra, p. 13, fig. 26.

Ly

85) BoarpmaN, VOLLENWEIDER, Ashmolean Catalogue...,
cit., n. 286, Londra R 1619, p. 81, tav. XLVIL

86) Vedi supra, nota 28.

87) A. ApriaNI, Repertorio d'arte dell’Egitto greco-romano,
A, I, Palermo 1961, p. 38, n. 51, tav. 39, fig. 113, descrive
questo abbigliamento esibito da una figurina stante come
composto di: ‘' un chitone con mezze maniche abbottonate
sul braccio, una specie di sopravveste senza maniche, ...
nettamente distinta dal chitone e dall’himation . Meno
chiara la definizione dello stesso vestiario sul busto di una
dea ctonia (ibidem, p. ﬁ' n. 41, tav. 35, fig. 1o1): * sotto
I'apertura triangular: el chitone, spunta I'orlo di un altro
pezzo di vestiario, una specie di tunica "', addirittura sibillina
in un terzo analogo caso (ibidem, p. 36, n. 44, tav. 37, ﬁg‘g.
104, 106 e 107): ** sul chitone la figura veste un apoptygma .
Queste incongruenze dimostrano quanto problematica sia la
presenza di una tunica.

88) Apmiani, Testimonianze e momenti..., cit., pp. 17 & 18,
tavv. XI1, 2, XIII, =. L'origine alessandrina del c.d. Erma-
frodito degli Uffiz1 non & messa in dubbio da MansugLLl,
Galleria degli Uffizi..., cit., n. g2, pp. 129 € 130, fig. g2, a-b,
che accetta anche la data ;Lrupmm da Adriami nella seconda
meti del II secolo a.C., abbassandola perd verso la fine di
questo.

8g) Questa la conclusione da noi raggiunta a seguito di
un attento esame della statua nei magazzini della Galleria
degli Uffizi, nell'estate del 1g8s5.

go) Marapmr Moevs, Il kalathos alessandrino..., in Bol-
lettino d'Arte, 1983, cit., pp. 24-26, fig. 38.

g1) Si confrontino tanto per rimanere nell'ambito del II1
secolo a.C. la Fanciulla d'Anzio (Museo Nazionale Romano.
Le scultwre, I, I, a cura di A. GrorLiano, Roma 1979, n. 121,
Ep. 186-1g2), la Danzatrice del museo di Budapest (W.

vcHs, Die Skulptur der Griechen, Miinchen 1g6g, p. 229,
fig. 249) e la vecchia ** sacerdotessa” in bronzo del museo
di Vienna (G. LippoLp, Die griechische Plastik, in W. OTTo,
Handbuch der Archdolegie 111, 1, Minchen 1g950, p. 332,
tav. 119, 2).

gz2) Rice, The Grand Procession..., cit., p. 49, suggerisce
che le Horai nella Pompé del Filadelfo sostituissero e rap-
presentassero kanephorot.

g3) Basti citare per tutte 1'Afrodite del frontone est del
Partenone (J. Cuarsonmeavx, R. Marmin, F. ViLLarD,
Gréce classique, Paris 1g6g, fig. 168); la Tellus dell'Ara
Pacis testimonia la persistenza del motivo all'inizio dell'eta
'iimp:riije (E. Lo Rocca, Ara Pacis Augustae, Roma 1983,
g 47)-

g4) J. BeazLey, Some Inscriptions on Vases: VI, in AJA,
Bﬁ, 1554, pp- 188 e 18g, tav. 29, 2 (hydria a figure nere dello A.
. Painter); 1. WeHGARTNER, Attische weissgrundige Keramik,
Mainz a.Rh. 1983, p. 68, n. 70, tav. 32, 1 (coppa a fondo bian-
co di Sotades, datata al 460 a.C. circa).

g5) P.E. Arias, L'arte locrese nelle sue principali marife-
stazioni artigianali. Terrecotte, bronzi, vasi, arfi minori, in
Locri E 'z:‘ﬁrh Atti del sedicesimo convegno di studi sulla
Magna Grecia, Taranto 3-6 ottobre 1976, Napoli 1977, p- 520,

tavy. LXXVIII, 2; LXXIX, 1.

e‘?ﬁ} E. Breccia, Terrecotte figurate greche e greco-egizie
del museo di Alessandria, in Monuments de I'Egypte Gréco-
Romaine, 11, 1, Bergamo 1930, p. 38, n. 116, tav. 5, 1, da
Sciatbi; p. 38, n. 117, tav. XLIII, 5, da Hadra.

g7) A. Apmiani, Divagazioni intorno ad una coppa paesi-
stica del Museo di Alessandria, in Documenti e ricerche d'arte
alessandrina, 111-1V, Roma 1959, pp. 27 ¢ 28, tav. XLIII,
128 e nota 48.

g8) Trompson, Prolemaic Oinochoai..., cit., pp. 31 € 32.
go) EApEM, Ibidem, pp. 32 e 33, tav. LEXIIIL, b.

1o0) M.I. RostovrzerF, A Large Estate in Egypt in the
Third Century B.C. A Study in Economic History, Madison
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1922, cap. VIII; C. Préaux, Les Grecs en te daprés
les archives de Zénon, Bruxelles 1947, pp. 22-27. Per un’esau-
riente bibliografia sui papiri di Zenone cfr. P.W. Pestman,
A Guide to the Zenon Archive, in Pap{rm?ca Lugduno-
Batava, XX1 A, Leiden 1981, pp. XI-XVIIL

1o1) A.M.A. Hiror o ViLLEFossE, Le Trésor de Bosco-
reaie, in MonPiot, V, Paris 18gg, tav. I, pp. 39-43. chiamata
personificazione di Alessandria.

102) La testa di Alessandro acconciata con pelle d'ele-
fante com su monete comiate fra Tolomeo 1 ¢ Tolomeo
IV (BMC, Ptolemies, tav. 1, 1-8) e di qui il motivo fu tra-
smesso a figurazioni allegoriche alludenti ad Alexandria
(LIMC, 1, 1, pp. 488-4g0, nn. 1-26, 1, 2, pp. 33 e g?‘.‘l,
nn. 1-26) ed esteso successivamente ad Africa (LIMC, 1,
1, pp. 250-255; L, 2, pp. 184-190) ¢ ad Aigyptos (LIMC,
L 1, pp. 370-381; I, 2, pp. 204 ¢ 293).

m] JL CHARBONNEAUX, Un qurtrm’: de Cléopatre VIl au
M Cherchel, in Libyca, 11, Iﬁq., p. 61 e 63, figg.
7-g; M. peLLa Corte, Cleopatra, M. Antonio e Ottavie
nelle allegorie storico—umoristiche delle argenterie del tesoro di
Boscoreale, Pompei 1951, pp. 40-48; ]. Carcoring, recen-
sione a M. della Corte, in REA, 55, 1953, pp- 106 e 197;
J. Barapez, Un grand bronze de Juba 11 témoin de I'ascendance

thigue de Prolémée de Maurétanie, in Bulletin d" Archéologie

arocaine, 4, 1960, p. 122 ¢ nota 7, tav. 1V; C.H. KRAELING,
Peolemais City of the Libyan Pentapolis, Chicago 196z, p. 177
e 55,

104) A. Linrent, Die Tochter-nicht die Mutter. Nochmals
zur ** Africa "-Schale von Boscoreale, in Alessandria ¢ il
monde..., cit.,, V, pp- 351-358, tav. LXIIL

105) Il tipo pit antico di donna acconciata con pelle d'ele-
fante compare su monete di Paphos databili verso 1l 117 a.C.
(LIMC, 1, 1, pp. 488 e 48p, nn. 1-12; I, 2, p. 36g, nn. 1-12).

106) HanFMANN, Season Sarcophagus..., cit, II, pp. 140
e 141, nn. 6o a, 61, 63, 64, 67, 69, 73.

107) Maxsverrl, Galleria degli Uffizi..., ct., n. 124, pp-
153 ¢ 154, fig. 120.

. 108) R. TovLe-Kastennemw, Zur Mithra in klassischer Zeit,
in RA, 70, 1977, PP- 34 ¢ 35, figg. 6, 7, 10.

109) LIMC, 11, 1, p. 639 e 5s.; 11, 2, p- 458 ¢ 55., nn. 172~
73. 746b, 967, 1122, 1;4?

110) BOARDMAN, ‘Efm..uﬂwmnu% Ashmolean Catalogue...,
cit,, n. 283, pp. 79 ¢ 8o, tav. XLV.

111) M.L. VoLLexweiper, Cata raisonnd des sceaux,
cylindres, intailles et camées, Musée d'art et d"histoire de Ge-
néve, 11, Mainz a.Rh. 1976 (1979), n. 40, pp. 42-44, tav. I;
tav. 17, 2, 2a; tav. 18; a nostro avviso una rielaborazione
neoclassica del tipo precedente.

112) ApmIANI, Repertorio..., A, 1, dt., pp. 33 ¢ 34, n. 39,
tav. 34, fig. 99.

113) Apriani, Testimonianze e momenti..., cil., nip t:.r-ai
G. HMER, Stilphasen der hellenistischen Plastik, in RM,
38-39, 1923-4, pp. 138184

_114) Lo schema della figura femminile drappeggiata, pog-
giata con l'avambraccio sinistro su un alto sostegno e con
gambe incrociate, ispirato alla posa del Pothos di Skopas, é
attestato nella coroplastica del tardo IV e del 1II secolo
a.C.: cfr. due statuette trovate in tombe della necropoli di
Taranto in contesti databili all'ultimo venticinguennio del
IV secolo a.C. (E.M. D Jurns, G Ori di Tarante in etd
ellenistica, Milano 1984, II1, 4, pp- 401 € ; XLVILI,
10, P f“} e una ina al Louvre datata al terzo quarto
del II1 secolo a.C. (S. Besgues, Cartalogue rai des

rines et reliefs en terre~cuite grecs, étrusques et romains,
111, 1. Epoque hellénistique et romaine, Paris 1972, D 138,
p- 27, tav. 30, b).

u?']} V. Santa Mapia Scrinari, Museo Archeologico di
Aguileia. Catalogo delle sculture romane, Roma 1972, n. 579,
pp. 187 ¢ 188, fig. 578.
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116) Cfr. metope del tempio di Apollo a Thermos con
cacciatore recante come bottino un cervo ed un cinghiale
appesi ad un bastone, E. Pruny, Malerel und Zeichnung der
CFriadlm, 111, Minchen 1923, p. 173, n. 480, e pinax cornzio
firmato da Timonidas con cacciatore accom to dal cane,
L. BaxTi, in EAA, VII, Roma 1966, s.v. Timonidas, pp.
B6r e BBa, hg. gb8.

117} P. Zazorr, Etruskische Skarabden, Mainz a.Rh. 1 "}
e

pp. 168 e 169, nn. 744-758; Ipem, Jagddarstellungen
antiken Gemmen, Hamburg-Berlin 1970, pp. 22-25, tavv.

18, 31; 19, 32; 20, 34 € 35; 37, 21.

118) Cynegeticus, in Xenophon Scripta Minora (ed. E.C.
MarcHaNT), coll. Loeb, don-Cambridge 1971, pp.
XXXVI-XLVIIL, ;68-411; D.B. Hury, Hounds Hunting
in Ancient Greece, Chicago-London 1964, p. 110 e ss.

11g) J. Mesk, Xenophon bei Kallimachos, in Phil. Woch,
47, 1927, P 412 e s5. Sulla caccia e letteratura nel periodo
e I«mi.-m'nm:-.illr:l‘;i“t 1. nvu?ng,! EAM sur i:{ts chasses aom% des
origines 4 la du sidcle des Antonins (Cynegetica), in io-
thégue des Ecoles Frangaises d" Athénes et de Rome, 171, Paris
1951, pP. 43 € ss.

120) Pun., N.H., XXV, 138.

121) Rostovrzerr, A Large Estate..., cil., p. 113 ¢ 55
Préaux, Les Grecs en Egypte..., cit, p. 35.

122) A.D. Touny, 5. WenNIG, Sport in Ancient E 6
Amsterdam 1g6g, EF 61 e_s;.:.o& “hnnm. Manuel d"Ar
logie Egyptienne, IV, Paris 1964, p. 717 ¢ 5.

123) Basti ricordare fra tutte durante il regno di Tuthmo-
sis IV la celebre scena della caccia e pesca in palude nella
tomba di Menena (MicHALoOWSKI, Arf of Ancient pt, cil.,
tav. g6) e quella della tomba di Nakht (lpem, ibidem, fig.
415; HITARIAN, Egyptian Painting..., cit., p. 71).

124) R.A. Caminos, Literary Fragments in the Hieratic
Secript, Oxford 1956, pp. 1-21, tavv. 1-7.

125) Rostovrzers, A Large Estate..., cit., p. 112; J. Lin-
psay, Leisure and Pleasure in Roman Egypt, New York 1966,
pPp. 210 € 211,

126) Linpsay, Leisure and Pleasure..., cil.. pp. 202 € 203.

127) ATH., Deipnosoph., V, 201 B-C.

128) ViLLerosse, Le Trésor de Boscoreale, cit.,, pp. 79-83,
nn. 15 ¢ 16, tavv. XV, XVI.

129) Stilphasen..., cit., pp. 154-159.

130) DRAGENDORFF, WATZINGER, Arretinische Reliefkera-
mik..., cit., n. 569, p. 233, tav. 38 (stampato a rovescio).

131) STENIcO, Revisione..., cil.,, p. 85, n. 1478.

132) Apmiany, Testimonianze e momenti..., cit.,
e nota 18; per una versione semplificata cfr. ibidem, p. 19,
tav. XIV, 4; Taompson, Prelemaic Oinochoat..., cit., p. g2
¢ ss., n. 133, p. 166, avy. XLIII, XLIV; p. 200, N. 374,
tav. LXV; p. 201, n. 276, tav. LXV, forse ritratti di Cleo-
patra I.

133) Vedi supra, nota 29.

134) Vedi supra, nota 30.

135) Apmriaxt, Testimonianze e momenti..., cit., p. 5 € 53,
tavv. I, 1L

136) VoLLEnweIDER, Catalogue... Gendve, I1, cit., p. 43
fig. 2; U, KaurstepT, Frawen auf antiken :‘H:'In’:m. in Kh‘o:
10, 1910, p. 266.

137) VoLLexwripEr, Catalogue... Genéve, 11, cit., pp.
42-44.

138) A, FurtwancLER, Die Antiken Gemmen, Leipzig-
Berlin 1900, tav. LXV, 22.

130) A.E. KwniGuT, The Collection of Camei and Intagli
at Brwick Cﬁrm’ known as ' The Beverly Gems ™...., 1931,
n. 104, tav. IV.
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140) U. Panwuti, Museo Anhnﬂog: Nazionale di Napoli.
L_‘aataloga della collezione glittica, 1, 1983, n. 215, pp.
128 e 120

141) W. Fucus, Der Schiffsfund von Mahdia, Tibingen
g63, p. 18, n. B, tav. 17.

142) A. Apmiani, Microasiatici o alessandrimi i grotteschi
di Mahdia?, in RM, 70, 1963, pp. 8992

143) LIMC, 11, 1, pp. 666 ¢ 667, nn. 6oo, Boo a, 610-12;
11, 2, pp- 493 ¢ 494, nn. 6oo a, 612.

144) LIMC, 11, 1, p. 667, n. 610. Su una sardonica elle-
gistica del British Museum (ibidem, 1I, 1, p. 666, n. 6o3;
11, 2, p- 493, n. 603) Artemis incedente a destra tiene le
zampe anteriori di un cervo. La continuitd del tema & dimo-
cirata da una moheta di Alessandria di eti adrianea sul cui
rovescio Artemis, in lungo peplo, incede verso destra con
sreo nella sinistra e con la destra trascina un cervo per le
zampe anteriori (ibidem, 11, 1, p. 666, n. 6o4; 11, 2, p. 493,
-

145) Come sulle lastre Cam : von RoHDEN, WinNE-
reLp, Die Antiken Terrakotten, IV, 1-2, cit., pp. 267 e 268,
tav. LVIL, 1; p. 288, tav. XCVIII, 1.

146) P. Knanz, Jahresseiten-Sarkophage, in B. ANDREAE,
Die A;ﬁkm Sarko, iefs, V, 4, Berlin 1984, n. 7, p. 186,
tav. 18, 1.

147) Dracenpowrr, Wartzincer, Arretinische Reliefkera-
#1ikerey €ty P 79, B 8B cfr. in particolare esemplare di New
York firmato CERDO: ALexanper, Arretine Relief Ware,
b, pe 13, tavw. 111, 1 b; IV, 1 ¢ Un punzone del museo
di Monaco & stato pubblicato da Stenico, Ceramica arreting...,
11, eit., n. 8 P, p. 28, tav. 4, n. B a-b.

148) 5. LoescHcke, Keramische Funde in Haltern, Min-
ster 1909, pp. 142 € 143, fig. 2, 1-2, tav. X, 2 a, tav. XVI,
;. Le forme del servizio 11 di Haltern raggiungono a Bol-
sena 1l massimo della diffusione nel livello B-2B, databile
fra il 15-10 a.C. € i primi anni del I secolo a.C., e nel de-
posito t i cui limiti estremi sarebbero compresi nel
periodo 1-15 d.C. (C. Goupineau, La céramique arétine
lisse, in Fouilles de I'Ecole Frangaise de Rome & Bolsena, 1962-
&7, 91.;;' MEFRA, Suppl. 6, Paris 1968, pp. 256 e 257, 295

149) D.E. Stronc, Greek and Roman Gold and Silver
Plare, London 1956, m Particolarmente interessanti sono
due frammenti di un ello in m da Mit Rahine (Mem-
phis), nel Pelizaeus Museum di Hildesheim, per una phiale
di grandi dimensioni, carenatura e con andamento
iniziale rientrante, decorata con baccel radiali sul fondo
(C. Remnspenc, Studien zur hellenistischer Toreuwtik, in Hil-
desheimer Agyptologische Beitrige, 9, Hildesheim 1980, n. 25,
p. 306, figg. 30 ¢ 31.

r50) Databile agli ultimi anni della Repubblica, docu-
menta la durata e capacith di adattamento della forma (E.
La Rocca, L'etd d'oro di Cleopatra. Indagine sulla Tazza
Fuarnese, in Documenti ¢ ricerche d'arte alessandrina, V, Roma
184, pnp. 6 ¢ 7; D. Bure Trnompson, The Tazza Farnese
Heconsidered, in H. MagnLEr, V.M. Strocka, Das Ptole-
maische Agypten, Mainz a.Rh. 1978, pp. 114 e 115, fig. 98).

151) Piccoli oggetti cilindrici incavati all'apice, allineati
verficalmente e sistemati alla rinfusa dentro cesti di vimini,
compaiono in figuragioni di eti ellenistica, o almeno pre-
sunte tali, come un rilievo funerario dal Fayum al Louvre
datato alla fine dell'etd ellenistica (K. Pamrasca, Hellenisti-
sche Grabreliefs aus Agypten, in MittKaire, 31, 1975, p. 310,
tav. g7 a). Davanti alla kline del defunto sono allineate due
piccole tavole con vivande e tre covoni di frumento. Su una
delle tavole due cesti a forma di navicella conten gli
oggetti in questione. La loro connessione con il frumento
Il una scema a carattere cosl apertamente rituale sottolinea
il loro valore simbaolico. La vecchia venditrice del Metropo-
litan Museum di Mew York (G.M.A. Ricuter, Catalogue
of Greek Sculpture in the Metropolitan Museum of Art, Oxford

1954, 0. 231, p. 222, tav. 115) trasporta al mercato polli ed
un cesto di vimini da cui spuntano, sistemati alla ninfusa,
gli oggetti in discussione definiti come frutti. L'orgine
alessandrina dell’'originale, disputata in base alle incongruenze
stilistiche tramandate nella copia (Sismonpo Rincway, Fifth
Centary..., cit., p. 230 € 5., ig. 145) ¢ sembra confermata
proprio da questa mancanza di coerenza. L'esame stilistico
del kalathos Palagi di Bologna, ci ha convinti che la felice
incoerenza con cui tradizione classica e presente ellenistico,
avulsi dalle loro radici, si mescolano qui, & precisamente
una caratteristica dell’arte alessandrina del pnmo periodo
ellenistico (Marasivt Moevs, Il kalathos alessandring....,
in Bollettino d'Arte, 1083, cit., p, 34&151 noti in particolare
la figura della canefora (ibidem, pp. 18=20, figg. 24, 29 € 32).

t5a) Rostovrzerr, A Large Estate.., cit, pp. 107-116;
Préavx, Les Grecs en Egppte..., cit, pp. 31-34.

153) Préaux, thidem, p. 31.
154) ATH., Deipnosoph., V, 201 B-C.

155) N.M. 1449, ].N. Svoronos, Das Athener National-
museum, Athen 1go8, tav. LXXIV; 5. Karovzou-Papaspl-
ripl, Catalogue of the Collection of Sculpture of the National
Are i uwseam, Athens 1968, p. g7, n. 1449, non
chiaro se da Megalopoli o Sparta.

156) Fucus, Die Vorbilder..., cit., p. 21 € 535., A 1; E.B.
Harrison ha cercato di far risalire I'originale di questi niliew:
attici a tre figure all’ultimo quarto del V a.C., precisamente
alla decade g20-10 2.C., identificando tale originale con la
base delle statue di culto dell’'Hephaisteion (Alkamenes'
Sculptures for the Hephaisteion: Part 11, the Base, in AJA,
81, 1977, p. 267 e ss); in un secondo momento la Harnson
ha fatto scendere la data di una decina d'anni (Alkamenes’
Sculptures for the Hephaisteion: Part [II, Iconography and
Style, ibidem, p. gz1). La ricostruzione della base da parte
della Harrison & stata tuttavia accolta con un certo scetti-
cismo (Sismonpo Ripoway, Fifth Century..., ct., p. 177)

157) Fra questi & il rilievo da Vari (Svoronos, Das Athener
Nationalmuseum, cit., tav. 1C, n. 2008; Fucns, Die Vorbil-
der..., cit., p. 22), considerato da R, Feubel, a cui va il merito
della prima pubblicazione dei rilievi attici delle ninfe, una
rappresentazione genuina del tipo originario, stilisticamente
W"’“ al nilievo di Meﬁn.lw (Die attischen Nymphen-

efs und ikre Vorbilder, Heidelberg gﬁ;;. p- 56). con-
clusione del Fuchs c sembra preferibile.

158) Fucus, Die Vorbilder..., cit., .ro B, p. 27 e s5; il
terminus ante quem & secondo il Fuchs il 330 a.C,, data asse-
gnata al rilievo mﬁd Louvre n. :,&}:m wm}lu all"ori-
ginale uto p- 27 ess, Ba; MIDT, Archaisti-
e Kenit..., ct, 9. 3o, tav. XIV, ).

lhsg} F. Hauvser, Disiecta membra neuattischer Reliefs, in
¢Jh, 6, 1903, pg. 7g-107, tavv. V-V1; Fucus, Die Vorbil-
der..., cit., pp. 63-72; ?hmsun. Alkamenes” Sculptures...,
H.g;gu p. 267 e ss., figg. 4 e 5; LIMC, 1, 1, n. 45, pp. 203
[ a

160) Marasint Mogvs, Il kalathos alessandrino..., in Bol-
lettino d'Arte, 1983, cit., pp. 34 e 35.

161) Supra, nota 68.

lﬁ:l) Hanrmann, Season Sarco v Gl 1, pps 95 €
g; 11, .:?5,1:.6;E.Prum., alerel und Zeichnung der

riechen, 111, Minchen 1923, tav. 137, fig. 418.

163) HawFmans, Season Sarcophagus..., cit., I, p. 82.

164) XV, 1 ; ].M. Eomonps, The Greek Bucolic
Puuﬁf Coll. Loeboo:of.ondnn-ﬂm York 1912, pp. 190 € 191;
trad. italiana: Teocrito. Gli Idilli e gli Epigrammi, a cura di
V. Pisani, Milano 1946, p. 129

165) Fraser, Ptolemaic Alexandria..., cit., I, p. 612; P.E.
EasTERLING, B.M.W. Knox, Greek Literature, in The Cam-
bridge History of Classical Literature, 1, Cambridge 1985,
p- 370.
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66) Hymnus in Apollinem, Bo-83; G.R. Mum, Callima-
:.hu:::. }Iyn{m and Epr‘.g:am. Lycophron, Aratus, Cfnl!. Loeb,
Cambridge-London 1960, p. 55; R. Pratrrer, Callimachas,
Oxford 1953, p. 8

167) Frasir, Ptolemaic Alexandria..., cit., 1, p. 653; per
una revisione delle varie opinioni sulla destinazione e data
dell'inno cfr. Mair, Callimachus..., cil., pp. 21-24.

168) Maramist Mogvs, Il kalathos alessandrino..., in Bollet-
tino d’Arte, 1983, cit, pp. 19 e 20.

16g) Smite, A History of Egyptian Sculpture..., cil., pp.
181 e 355, citato in HaNFMAnN, Season Sarcophagus..., cit.,
II, p. 59, nota 4o.

170) HANFMANN, Season Sarcophagus..., cit., I, p. 88 e ss.

171) Ipem, fbidem, p. 108 e ss.

172) M. Licuteemm, Ancient Egyptian Literature, 11, The
New Kingdom, Berkeley-Los Angeles-London 1976, pp.
86 e 88.

173) IoEm, Ibidem, p. g9.

174) I, 11, 5; C.H. OLorataer, Diodores of Sicily, 1,
Coll. Loeb, London-Mew York 1933, pp. i 1; B
Scuwartz, in RE, V, 1, s, Diodoros, coll. 6y0-7a; Hanr-
MANN, Season Sarcophagus..., I, cit, p. 109.

175) Frasem, Prolemaic Alexandria..., cit., 1, p. 214.

176) Hesiop., Deorum Generatio, go1-g04; H.G. EvELYR-
Wurte, Hesiod, Coll. Loeb, Cambridge-London 1977, pp.
144 ¢ 145; Hesiop, Theogony (ed. M.L. WesT), Oxford
1966, pp. 32, g?. 145, fgz-mﬂ; HANFMANN, Season Sarco-
phagus..., cit.,, I, pp. 84-86,

177) ATH., Deipnosoph., V, 198 A.

t]ﬂ] Per I'etimologia del nome cfr. G. Murray, Dis Geniti,
in JHS, 71, 1951, p. 120: Bu-altéc o, ancora pif analitica-
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